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SOBRE PAPEL

Cualquiera que haya intentado quitar un papel de colgadura sin mas
herramientas que sus propias manos sabra que la tarea tiene tanto de largo
como de ancho. Y henos aqui dispuestos a rasgar lo que quedo del pasado. Nos
encanta poder decir bienvenidos a papel de colgadura, pero suena mejor atin
decir bienvenidos a empapelar el volumen niimero dos. Seguimos firmes con
nuestra conviccion de facilitar un espacio de comunicacién para compartir
cosas distintas y de maneras diferentes. Por eso el arte, el cine y los cuentos,
pero también el fatbol, los viajes, las recetas de cocina y la memoria como parte
de lo que queremos poner a conversar.

No queremos dejar pasar la oportunidad para agradecer la buena dis-
posicion con la que nuestros companeros de trabajo y los estudiantes de la
Universidad han acogido la revista. En especial queremos agradecer el apoyo
de José (Pepe) Zuleta, Lobsang Salguero Barrera, Maria Fernanda Santander,
Beatriz Helena Melo & Quantic.

Ya se cocina el tercer nimero. En él queremos explorar otras texturas, jugar
con las imé4genes y los sonidos. Se trata de un nimero dedicado a la Cultura _
visual urbana en Cali: Imagen, imaginacién e imaginario. La convocatoria % Ny resine

es, de nuevo, abierta. Nos gustan las redes, nos gusta enlazar y esperamos que IC E S I
se animen a participar.

*Aclaraciones necesarias: Luego de nuestra primera publicacion recibimos
un correo de una lectora que nos preguntaba si teniamos autorizaciéon para pu- www.papeldecolgadura.org

blicar uno de los cuentos que circul6 en el primer volumen de la revista impresa.

Sentimos que es nuestro deber precisar que TODOS, absolutamente TODOS los papel d'e co.lgadura.
cuentos, articulos, imégenes, poemas, ilustraciones, fotografias y demas chucherias Universidad Icesi
que circulan en nuestra revista han sido obsequiadas, solicitadas y/o elaboradas Facultad de Derecho y Ciencias
especialmente para nuestra publicaciéon. En papel de colgadura no prestamos Sociales
nada sin permiso. Creemos en la libre circulacion pero no pretendemos ganarnos Calle 18 No. 122 — 35

el cielo con ave marias ajenas. . .
) Cali — Colombia

i Papel de colgadura es una publicacién de la Universidad Icesi de Cali. Los articulos contenidos en la revista son responsabilidad exclusiva de los autores y no
i necesariamente reflejan la opinion de las directivas de la revista o de la Universidad. H
i Lareproduccion total o parcial de la revista solo es posible con previa autorizacién de los autores o de la revista.
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CONVOCATORIA 3

Cultura visual urbana en Cali: Imagen, imaginacion e imaginario

Las revistas Karpa y Papel de colgadura aceptan, para este niimero en conjunto, articulos cientificos disciplinares o interdisciplinares,
piezas de arte visual o escénico, entrevistas, cronicas, resenas, ensayos y documentos visuales (fotografia, graffiti, dibujo, video clips)
relacionados con los temas de la convocatoria, cuyo eje sea la ciudad de Cali.

Laimagen de ciudad es una forma de per-
cepcién y conocimiento que se construye en
la interaccion con sus espacios. Nos interesa
explorar la imagen de ciudad pensada en
términos visuales. Desde esta perspectiva,
la imagen forma un campo en disputa, un
campo en el que se afirman pero también se
contestan y decostruyen las formas hegemo-
nicas en las que la ciudad se ha vuelto imagen.
Un campo desde el cual la ciudad interactta
y afecta de diversas maneras a sus habitan-
tes, de modo que podemos decir que no sélo
nosotros miramos a la ciudad sino que ella
también nos mira.

Laimaginacion remite a interpretaciones,
creaciones e intervenciones de caricter visual
que se desarrollan en espacios urbanos. Al-
gunas de ellas serian el graffiti, los festivales
urbanos, las intervenciones o protestas ca-
llgjeras, la escultura urbana, la arquitectu-
ra, etc; al igual que a obras cuyos temas se
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relacionan con la experiencia urbana tales
como el teatro, el performance, la fotografia,
el cine, etc.

Al hablar de imaginario nos referimos a
un esquema de ciudad elaborado individual,
colectivamente, que orientan las acciones de
quienes la habitan. Nos interesa explorar el
imaginario en dos sentidos: el primero se

Cali cibernética.

imaginario y se convierten en expresion de
su misma identidad. Sin embargo bajo su
estereotipo se inventan nuevos ideales que
colisionan, controvierten o ignoran la Cali
de superficie dando nuevos argumentos para
repensarla.

refiere a los imaginarios visuales sobre la
ciudad, es decir, a los procesos de identifica- :
cién, apropiacion o negacioén de sus habitan-
tes con la imagen visual de la ciudad; el otro
sentido hace referencia a como las diversas
tecnologias han afectado los modos de very
entender la ciudad, incluidala ciber-Caliola :

Revista Karpa es una publicacién en linea sobre !
teatralidades, arte y cultura visual de la Facultad :
de Artes y Letras de California State University, i
Los Angeles, USA. Papel de colgadura es una i
publicacién impresa y en linea de la Facultad de :
Derecho y Ciencias Sociales de la Universidad
ICESI (Cali, Colombia). i

Invitamos entonces a pensar en Cali, una :

ciudad cuya identidad esta ligada a lo visual
desde las formas, los colores y la sensuali-
dad; donde a través de una urgencia estética
los ideales de belleza alimentan un ya viejo
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Por: Jorge Vallejo

LILA

CUFLLA
LA AMANTE
INMORTAL

El marido celestial de Lila Cuellar Cifuentes fue enterrado a la entrada
del cementerio de Wahring, en Viena, a las tres de la tarde del 29 de marzo de
1824. El senor Beethoven fue acompanado a su tumba por veinte mil adoloridas
personas, entre ellas, los mas grandes musicos europeos de ese siglo, Schubert a
la cabeza. Ese hombre, segin Menuhin, tan parecido a un intermediario entre la
voluntad divina y el empecinamiento de los hombres, vivio en la tierra 57 afios.
Hoy, es eterno.

En la tumba No. 670 del jardin N del Cementerio Metropolitano del Sur,
mirando a los majestuosos Farallones de Cali, reposan los restos de la viuda de
Beethoven. Lila sobrevivio a su marido eterno algo mas de siglo y medio. En su
entierro, decenas de personas humildes batieron panuelos blancos para despedirla
y en una pequefia grabadora de cassette se escucharon los acordes del Himno de
la Alegria.




que ella. La vida la meti6 en uno de esos turbiones sin memoria vy,
adolescente, se encontro en la calle, sola como un naufrago y donde
le toco aprender a vivir en ella y de ella, alli hizo su escuela. Fue
cantinera y en algtin bar, en una esquina desierta de una calle cual-
quiera, conoci6 a un tipo que le hizo un presente, un disco con un
mensaje. El mensaje era una convocatoria, una cita, una invitacion,
una orden a llevar una vida marcada por la musica, donde todos los
sentidos son oidos y los escritos, pentagramas.

Lilallego a Cali en tren en 1947. Cayo con su marido terrenal al
barrio Sucre. Venian de Bogota y ya tenian una incipiente discoteca
de musica clasica y un bebe de brazos. El bebé¢ era un exposito, un
nino abandonado en la puerta de su casa por alguna mujer de la ca-
lle, habia sido adoptado mas por el peso de la conciencia solidaria de
deambulantes y callejeros que por el sentido maternal. La pareja se
establecio en la calle doce, entre carreras doce y trece. Al principio
se habian financiado con un deposito de maderas, luego pasarian al
negocio de la discoteca.




culos, el comercio se agito con sus naturales consecuencias: tiendas
de abarrotes, cantinas, hoteles, malandrines y bandidas hicieron su
aparicion. Lila, firme como las guerreras de la calle, se encerr6 con
sus delirios musicales.

Lila era la esposa legitima de Beethoven en el mundo de la ebrie-
dad estética pero, como los esquizofrénicos, llevaba una doble vida:
la vida eterna de la noche y la condena, tambien eterna, de los dias y
dias sin sentido con el marido de carne y hueso, un tranquilo sefior
bueno para nada y ese hijo adoptado que habia recogido sin quererlo
y que con los dias y los afios resultaria epileptico, drogadicto, feo y
tan sucio que espantaba. Vivia entre un claro de luna con su esposo
Beethoven pero se iba de francachela por los andurriales y fracasos
de Gardel. Las tardes de los sabados eran para los amantes de la daga
y el coraje, de los tragos duros, de soledades y abandonos. El resto
de la semana era fiel y mas que fiel a su marido.

La maestria de Lila sedujo a varias generaciones de calefios que
acudian a su santuario a aprender a distinguir compositores, direc-
tores de orquesta, solistas, corales, registros y decibeles. Amaba la
opera y sobre ella sabia mas que nadie y la explicaba con pasion. Or-

anizaba sus conciertos con todo el rigor de las programaciones bien
medidas y tasadas, alternaba el derecho de peticion entre sus escogidos
habituales. A su sala se entraba por recomendacion y era exigente.
Abdul, el hijo abandonado, el exposito, su asesino, la chantajeaba,
la amenazaba y agredl’a moral y fisicamente para comprar pepas y
marihuana. Lila cedi6 cuanto pudo y al final el hijo la rindio.

La cultura y la sensibilidad de los calenos estan en deuda con
el recuerdo de Lila. ;Qué se hizo la formidable coleccion? Muchos
ciudadanos le deben su entusiasmo musical a Lila. Algo se podra hacer
para que los jovenes y nifios, hijos o nietos de aquellos que disfruta-
ron a morir con Bach, Mozart, Vivaldi, Paganini, Tchaikovski, las
grandes corales y los mejores solistas contintien con la saga de esa
mujer bajita y gorda, de insondables ojos protegidos por unas gafas

de carey y lentes como lupas; vestida como una Geisha en noche de
gala que vendia hielo para cholados y que le ensefiaba a los nifios con
galletas y gaseosas.

|

JorgeVallejo Morillo es profesor jubilado de la Facultad de Sociologia & Economia de
la Universidad del Valle. Autor de los libros Cuatro economistas colombianos y La rebelion
de un burgués; Estanislao Zuleta. Jorge es amante de la cocina y esta por publicar un libro
de recetas singulares.
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FALCIONI.
ONCE CEROS
PARA LA
HISTORIA

Por Juan Pablo Méndez Restrepo
Foto cortesia de Laila Falcioni

I

“No sé si me decian gato por los ojos
azules o por salir tanto de noche”, dice, rie.
Entonces el cigarrillo se hunde de nuevo en
el cenicero intatilmente: ya hace dos sacu-
didas que estaba apagado. Afuera golpea el
sol, adentro se proyecta la media luz de la
tarde, el letargo de un verano que no parecia
disenado para los recuerdos.

“Ha pasado mucho tiempo, desde el ano
91 no he vuelto a Colombia. Pero pronto lo
haré porque tengo una deuda pendiente con
mis hijas: llevarlas a Cali para hacer el reco-
rrido de su infancia”. Mira hacia la ventana,
media cara iluminada, agarra la cajetilla de
Camel que est4 sobre la mesa y dice despa-
cio: “Me gustaria poder saludar y ver a mu-
cha gente a la cual le guardo mucho carifio.
Solo tengo palabras de agradecimiento con
el pueblo colombiano por como me trato,
como vivi... si tengo la oportunidad de ir a
trabajar alla de nuevo, lo haria sin ningtn
tipo de inconveniente”.

Julio César Falcioni siempre tiene la
mirada recia y aan asi vuelve a fruncir el
ceio; ha apagado dos cigarrillos, alista el
tercero y los recuerdos parecen atravesarlo
poco a poco. Pero su nostalgia no es amarga,
todo lo contrario, es la nostalgia de alguien
que no tiene nada de qué arrepentirse.

“Inicié en el fatbol en Vélez y mas que
idolos tenia referentes. Me gustaba mucho
Fillol y un arquero que se llamaba José

Miguel Marin. No traté de copiarlos sino de
aprender de sus virtudes y defectos”.

Falcioni mirara con falsa concentraciéon
el humo del tercer cigarrillo y al reconocer
el momento exacto en el cual el silencio
debe morir, dira: “Como jugador siempre
fui buen profesional, me brindé al maximo,
inclusive cuando en alguna ocasi6on me toco
tapar 24 minutos con el radio y el ctabito
fracturados™.

Los gatos, los vuelos y sus vidas: la his-
toria es para los valientes.

II

Carbura, sonrie imperceptible, en su
rostro se asoma un orgullo recién nacido:
Falcioni es mas alto de lo que parecia por
television, y mas grande, también, de lo que
la historia le reservo. La anécdota lo dice,
atn jugaba para Vélez, faltaba un afio para
venir a Colombia y “jugdbamos contra el Ar-
gentinos Juniors de Maradona. Era la final
de un torneo de verano y habia dos penales
para Argentinos, uno en el primer tiempo y
otro en el segundo. Los dos los cobra Diego.
Los dos los atajo. Le digo ‘tranquilo pibe,
que vas a ser grande y vas a convertir mu-

L0

chos mas™.

Ese mismo Vélez Sarsfield de Falcioni
clasificaba para la Copa Libertadores del
afio 80. Por Colombia iban dos equipos; uno
grande, el Independiente Santa Fe, y otro



chico, el América de Cali, equipo de media
tabla que apenas el afio anterior habia con-
quistado su primer campeonato gracias ala
excelente vision de sus dirigentes y un apoyo
econdémico importante de sus accionistas.

“En esa época las semifinales se jugaban
en dos triangulares de los cuales salian los
finalistas; a Vélez le toc6 enfrentar a Amé-
rica y a Internacional de Porto Alegre. Los
dos juegos Vélez-América salieron 0-0.
Parece que los dirigentes en Cali vieron
aptitudes en mi y a la siguiente temporada
me contrataron”.

III

Una tarde en el estadio de Jalisco, por la
semifinal del mundial de México 70, Edson
Arantes do Nacimento, Pelé, recibi6 un pase
cruzado desde mitad de cancha. El arque-
ro rival sali6 al cierre y el genio brasileno
dejo pasar el balon sin tocarlo, paralizd
para siempre al portero vestido de negro y
paso por el otro lado, le hizo un ocho con
su cuerpo y fue al encuentro de la bola al
otro extremo del 4rea. Remat6 y la pelota
sali6 mordida cerca del palo dejando parala
historia apenas la promesa del que hubiera
sido el mejor gol de los mundiales.

“Al arquero que Pelé le hizo esa jugada, el
uruguayo Mazurkiewicz, lo reemplacé en el
América. Ya habia tenido algunas ofertas en
Europa, existia una posibilidad seria con el
Barcelona, pero para poder jugar alla tenia

que casarme con una espafola y obtener la
nacionalidad, asi que decliné y me fui para
Cali”. Después de sullegada, el América, atin
modesto, logra el tercer lugar del torneo. Al
afo siguiente, en 1982, salen campeones,
“Gabriel Ochoa Uribe declar6 que ‘salimos

29

campeones gracias a Dios y a mi arquero™.

Falcioni lo sabe, fue la época mas glo-
riosa de equipo alguno en Colombia. Y lo
dice. No necesita encender otro cigarrillo
para reiterarlo: “América fue el equipo més
brillante de Suramérica en la década de los
ochenta, cinco titulos consecutivos en el
torneo colombiano y tres finales de Copa
Libertadores”. (Y entonces, Julio, no tenés
pesadillas con la fiera Aguirre?

v

Sur de Buenos Aires, Club Atlético
Banfield. Alistara el primer cigarrillo de
la tarde, seran apenas las dos, almuerzo
y siesta, habra terminado de dar la charla
técnica después del entrenamiento. El rec en
la grabadora, la torpeza del periodista y un
lugar comn. “Julio, ¢qué delantero temiste
en Colombia?” Al principio no lo dir4, tal
vez ninguno, el miedo no fue hecho paralos
gatos, querido, équé querés que te diga? Pero
de pronto un nombre saldra de sus labios,
lento, para romper otra vez el silencio... y la
malla: “Arnoldo Iguaran”.

“Recuerdo que la mayoria de las veces
que lo enfrentaba me hacia goles, podiamos

ir ganando el partido 3-0 y el descuento lo
hacia él, pero casi siempre me convertia,
jugara para el Cticuta, Santa Fe o Millona-
rios”. Al otro extremo del continente, en
algin zaguan de Riohacha estara intacta
(y despreocupada) la grandeza de Arnoldo
evocada aca, en Banfield.

Y en Cali, también, la triste memoria de
los anos ochenta y su falsa bonanza se apa-
recerd por alguna esquina de San Fernando
cuando Falcioni recuerde que en Cali tuvo
tres domicilios, primero un departamento
frente al parque Versalles, otro a media
cuadra del club y por Gltimo una casa en
Santa Moénica Norte, “en un lugar al pie de
la montafia. Precisamente, la Giltima vez que
fui a Colombia, en el 91, fue para cerrar el
negocio de la venta de esa casa”.

Moriré el primer cigarrillo de la tarde y
antes de que la décima pregunta torpe mate
el encanto, Falcioni dird “y compafieros
son muchos los que recuerdo con carifio;
Willington, el Pitillo Valencia, Reyes, Lugo,
Penagos, Caicedo, Victor Espinoza, Anthony
de Avila, siempre nos llevamos bien. Incluso
fui buen amigo de algunos jugadores del De-
portivo Cali, por ejemplo de Ricardo Villa,
con quien nos reuniamos en su casa o en la
mia a comery a hablar. Mas alla de la rivali-
dad de patio, la pasdbamos bien y ya después
en la cancha cada uno queria ganar”.
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La historia de un clasico América-Cali a mediados de los ochenta
era siempre idéntica, aburridora: los verdes de Redin y Valderrama
presionaban durante todo el partido, llegaban cuarenta veces al arco
y cuarenta voladas de Falcioni impedian el gol, un cero a cero cantado
hasta que faltando menos de quince minutos llegaba el cabezazo del
Tigre Gareca, abajo, cerca al palo. Y chao.

Falcioni rie al recordarlo, ahora sardonico. “Mantuvimos una
supremacia importante sobre el Cali en esa época, 86, 87. Ya en el 83,
84y 85 habiamos tenido la paternidad sobre el Millonarios (alguna vez
pasaron 18 fechas sin que pudieran ganarnos), y en mi tultima etapa,
88 y 89, la paternidad fue sobre el Nacional”.

La tarde podria irse entera si Falcioni se pusiera a describir cada
una de las miles de atajadas brillantes que hizo en Colombia. “Recuer-
do una vez que estaban mis padres de visita en Cali y a mi me toco
ir a Bogota a jugar contra Millonarios. Mi viejo estaba en el Pascual
Guerrero mirando el partido que jugaba el Deportivo Cali como local
y por la radio escuchaba el partido mio en Bogota. Después me contd
que el narrador habia gritado un gol de Millonarios y luego tuvo que
rectificarse. El balon no habia entrado, era un cabezazo certero, no
recuerdo de quién, todo el mundo grit6 el gol, lo vio adentro, pero yo
lo habia atajado. También recuerdo en un clasico una atajada en la que
me estiré en dos tiempos, volé y como vi que no llegaba tuve un envion
maés y la saqué. No me preguntés como volé sobre la misma estirada
pero fui tan brillante en esa ocasion que hasta el arbitro, que era el
Chucho Diaz, vino y me dio la mano”.

Después de haber perdido la Copa Libertadores en Santiago de
Chile contra el Pefiarol de Uruguay, el América llegaba a jugar la final
del octagonal de 1987: “Jugadbamos contra el Nacional en Medellin.
Ellos ganando eran campeones y empatando iban a Copa Libertadores.
A nosotros solamente nos servia ganar para ir a la Copa y en teoria
era imposible, llegdbamos con muchas bajas de la final con Pefiarol,
sin Cabanas y sin Gareca. Atn asi ganamos 1-0 con gol de Willington



y tuve la suerte de atajar dos penales, uno a
Galeano y otro al Beto Sierra. Son momentos
sublimes, desde el primer campeonato hasta
esa seguidilla de cinco titulos, algo nunca
antes visto en el fatbol colombiano”.

VI

Se llamaba Diego Aguirre. Le decian La
Fieray jugaba para el Peniarol de Uruguay.
Se jugaban 14 minutos y 53 segundos del
segundo tiempo suplementario y el partido
iba 0-0. Con ese ntimero que representa a
la nada, al infinito y a Falcioni, América
era por fin campeon de la Libertadores,
después de dos afios consecutivos en finales
perdidas.

Pero le decian La Fiera y toco el balén,
preciso, a un costado del arco. “Nunca pude
entender que América, ese equipo poderoso
que habia sacado resultados en toda Sura-
mérica y lo habia ganado todo en Colombia,
no haya podido coronarse campe6n de la
Libertadores. Unas veces por los penales,
otras porque en el Gltimo minuto cambia-
ron la reglamentacion, y asi, siempre hubo
algtin hecho fortuito para que América no
ganara”.

La Fiera, Aguirre, La Fiera Aguirre...
“Fue el tercer partido, de definicion, en
Santiago de Chile, estaba todo listo, nos
preparabamos ya para festejar al minuto
120 y nos convirtieron el gol. Fue doloroso
porque estuvimos muy cerca. Si América

estuvo tan cerca tantas veces quiere decir
que mantenia un predominio de resultados
y de juego muy importante para la década,
sobre todo en partidos de copa que eran
una batalla”.

VII

No hay suspiros. El espiritu recio de Fal-
cioni insiste en mantener controlado cada
sentimiento. Responde preguntasy evoca el
pasado con la dignidad de un guerrero, hasta
que los aromas del Valle del Cauca vuelven
a su memoria y cambian de tema. “Extrafio
la arepa, los frijoles, el pandebono”, hace
una pausa, parece que la mas letal de las
memorias, la del paladar, lo asalta sin darle
tiempo de controlar sus sentimientos: “...1os
helados de maracuya!!!!”, dice, y luego suelta
una carcajada.

Hace mas o menos catorce afios Falcioni
no prueba el lulo ni las cocadas, ni sabe lo
que es el patacon con hogao o el sancocho
de gallina. “éSabés lo que es conseguir una
bandeja paisa en Buenos Aires? ilmposible!”.
Después calla por un instante, un poco mas
de lo que el silencio en verano aguanta.
Finalmente la nostalgia pega en el palo
“... la mujer colombiana, que es preciosa y
adorable”.

Este casi-colombiano de voz gruesa
ahora sonrie, ya sin armaduras, y todavia,
siempre, con grandeza. A veces la nostalgia
le sabe a maracuya.

VIII

Nelson Mandela estuvo 27 afos en la
carcel, los paramilitares colombianos seran
recordados como ‘defensores’ de los Dere-
chos Humanos, Bush existe, a Jesucristo lo
traicion6 un discipulo, el Culebro Casanova
muri6 sin la Cruz de Boyaca, Francisco Ma-
turana sigue consiguiendo trabajo y Borges
nunca recibi6 un Premio Nobel. Y para
sumar otra injusticia atroz a la larga lista,
Falcioni jamas fue titular de la seleccion
argentina en un partido oficial.

“En 1985 el doctor Ochoa Uribe co-
mienza a dirigir la selecciéon, me propone
nacionalizarme y jugar las eliminatorias
tapando para Colombia; todo estaba listo
para hacerlo pero senti alguna resistencia
del periodismo, que queria una seleccion
criolla, y no acepté”.

La seleccion, esa cosa resbaladiza. Fal-
cioni ahora tapa su bronca en esta tarde
de Banfield, se estira ac4, rechaza all4, a la
melancolia también le saca el cero. “Antes
de venir a Colombia habia jugado con la
seleccion de Menotti y tenia la posibilidad
de ir al mundial del 82, pero yo tenia que
tomar una decision. La oferta econdémica del
América era importante y ademéas yo nunca
pensé quedarme tanto tiempo en Colombia,
pensaba que iba a estar un afio, maximo dos,
pero las cosas fueron bien, jugaba en un gran
equipo y no tenia por qué irme”.




El Cafeterito era la mascota del Cam-
peonato Mundial de Fatbol Colombia 86, la
sede era un hecho, pero parece que se pre-
firi6 invertir esa plata en la visita del Papa
porque llenaba mas estadios. “Si el mundial
hubiera sido en Colombia yo habria estado
en la seleccion, pues Bilardo queria algtin ar-
quero que tapara en el pais sede. Cuando se
cambid para México, a la seleccion argentina
fue Zelada, que estaba tapando all4”.

Ahora si, el cuarto cigarrillo se hace
irresistible. Carbura de nuevo, no hay rabia
en su rostro, ni frustracion, porque tal vez
ahora como técnico la historia pueda pagarle
la deuda. “En el 89 fui a la Copa América
con la seleccion. Fui suplente de Pumpido.
Al afio siguiente estuve entrenando y pocas
semanas antes del viaje al Mundial de Italia,
Bilardo me borr6 de la lista”.

Con el Camel ya prendido Falcioni des-
via al corner el taponazo de la mala suerte.
Otra vez es hora de cambiar de tema.

IX

Habia dicho que tiene una deuda pen-
diente con sus hijas: llevarlas a recorrer
sus pasos de infancia calefios. Ahora que
es técnico juega la Copa Libertadores con
el Club Atlético Banfield, un equipo que en
109 anos de historia nunca habia alcanzado
la clasificacion a una copa internacional.
“Cuando llegué al club manifesté mi deseo
de hacer una campafia que nos permitiera

aspirar a la Copa Suramericana o la Li-
bertadores. Algunos miembros de la mesa
directiva se rieron, no creian que fuera
posible y ahi estamos, después de una muy
buena campafia”.

Cuando se hizo el sorteo Falcioni hacia
fuerza “para que nos tocara jugar contra un
equipo colombiano. Y volver por fin”. Ain
no se da, pero pase lo que pase volvera con
sus hijas. “La mayor tiene 23 afios y acaba
de recibirse de abogada. La menor tiene 20.
Y te digo que como técnico no he tenido pro-
blemas porque asumo las responsabilidades,
ser arquero me resulté muy facil y divertido,
pero taparle los novios a mis hijas es la tarea
mas dura que he tenido en la vida”.

X

Para Falcioni podria resultar facil, pero
ser arquero en Colombia a mediados de los
ochenta era un acto de valentia, la mas dura
prueba de altivez y entereza: habia que en-
frentarse ala zurda asesina del chileno Jorge
Aravena, jugador del Deportivo Cali. “Por
suerte debi haber sido uno de los pocos a los
que no le hizo gol de tiro libre. Creo que me
hizo uno de penal, pero de tiro libre no me
convirti6é nunca. Eso si, me hizo arrastrary
me cagd a pelotazos mil veces”.

Cuando habla de jugadores admirados
en Colombia, Falcioni es implacable: “Wi-
llington, sin ninguna duda. Por todo lo que
representaba y todo lo que le dio al fatbol

colombiano, fue imagen no solo del América
sino del Cali y de Millonarios. No sé si com-
pararlo con Valderrama, si fue mejor o peor,
porque son otras épocas, es como comparar
a Maradona con Pelé. Yo alcancé a jugar
con un gran Willington y alcancé también
a enfrentar a un gran Valderrama, pero sin
duda agradezco haber tenido a Willington
de mi lado”.

Y en general, el América de esa época
era un lujo hoy comparable con el Real Ma-
drid o con los equipos grandes de la Argen-
tina: “América tuvo una banca envidiable.
Alex Escobar, el Pibe del barrio Obrero,
Albeiro Usuriaga, -quien més tarde tuvo
mas éxito en la Seleccibén, en Nacional y en
Independiente- en el América era el segun-
do o tercer suplente, igual que Anthony de
Avila. En ese momento eran jugadores de
alternativa porque estaban Cabanas, Ba-
taglia, Gareca. También estaba en la banca
John Edison Castafio, que habia venido
del Pereira, y Pedro Zape, que era el titular
de la seleccién Colombia, era mi suplente.
Teniamos un potencial de equipo que con
la banca podia armar dos equipos mas”.
A proposito de arqueros, Falcioni lo tiene
clarisimo. “Me gustaban Zape y Ormefio
Gomez. Eduardo Nifio, quien me remplaz6
cuando me fui, también andaba en un gran
nivel. Pero creo que el més brillante de esa
década, sin ninguna duda, fui yo”.



No hay vanidad ni soberbia en la aseveracién, ¢quién podria quitarle el crédito? Sin
embargo, por fin el gol de la nostalgia lo sorprende en un descuido, tanto va el cantaro al
agua... “América ocupa la parte mas importante de mi carrera como jugador. Fue el equi-
po donde maés tiempo jugué y donde mas brillante fui. Siempre quiero que le vaya bien y
a veces me agarra la nostalgia, en mi casa tengo fotos y recuerdos de mi paso por Caliy
cuando veo un partido en el Pascual por television me pregunto cuando sera el dia que
podré estar de nuevo alli”.

La némina del América, campeén en 1984

Arriba de izquierda a derecha: Luis Eduardo Reyes, Hugo “El Pitillo” Valencia, Julio César Falcioni, Juan Penagos, Jorge
Porras. Abajo, en el mismo orden: Juan Manuel Bataglia, Victor Espinoza, Guillermo La Rosa, Willington Ortiz, César
Cueto, Victor Lugo.

XI

El quinto y altimo Camel habia muerto
en el cenicero. La tarde se llenaba de som-
bras y después de algunas fotos Falcioni se
habia retirado a descansar; al dia siguiente
viajaria a México con el equipo a jugar un
partido de Copa Libertadores.

Y asi, sin mucho aspaviento, quedaban
atras sus palabras, toda la fuerza de su
mirada recia. Al final no hubo mucho mas
qué decir, después de su retiro volvib a la
Argentina a estudiar periodismo deportivo,
hizo un curso de director técnico y poco a
poco comenzod su nueva carrera, el segundo
tiempo de su grandeza.

La tarde transcurre y aparece, de
pronto, una sensacién que transita entre el
desencanto y la rabia: a Falcioni la historia
aun le sigue debiendo grandeza. Pero uno lo
piensa mejor y vuelve a descubrir que es mas
sencillo de lo que parece. No es un asunto
que tenga que ver con la justicia. Falcioni
es arquero, uno de los mejores de todos los
tiempos, y acaso haya sido él mismo quien
decidi6 sacarle el cero a la historia.

Ni siquiera ese cero lo pudo evitar.

e

Juan Pablo Méndez, comunicador anti-
social bogotano. Trabaj6 en television y ahora
hace documentales para diversos canales. Vive
indocumentado en la Argentina. En sus ratos li-
bres, dice que escribe. (mrjuanpa.blogspot.com)
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Entre chancros, sifilis y blenorragia:
el peligro de la prostitucion en Cali a
principios del siglo XX*

[*] Este escrito hace parte de una ponencia que se present6 en el
Ciclo de Conferencias Valle del Cauca: 100 afios de Historia, orga-
nizado por la Asociacién Colombiana de Historiadores, el Banco de
la Republica, la Universidad Icesi y la Universidad del Valle en el
segundo semestre de 2008.

Por: Laura Paola Avila Quiroga

La sifilis, blenorragia y el chancro blando convi-
vieron en los cuerpos de hombres, mujeres y nifios en
nuestra ciudad a principios del siglo XX. Mencionar
el “terrible mal” de las enfermedades llevaba consigo
un significado que iba mas alla de la salud del cuer-
po, era sobre todo visto como la corrupcion moral de
toda una sociedad que relacionaba el ejercicio de la
prostitucion con la proliferacion de las venéreas. Los
discursos de la medicina moderna orientados a expli-
car, comprender y frenar el contagio, oscilaron entre
dos posiciones: la moral y la médica. Estos responsa-
bilizaron a las mujeres ptiblicas por la proliferacion de
las enfermedades y de tal manera ejercieron control
sobre sus cuerpos. Para ello, en 1918 se cre6 en Cali el
Dispensario Antivenéreo, un lugar destinado a prac-
ticar exdmenes, hacer tratamientos médicos, contar,
retratar, carnetizar y expedir “patentes sanas” a las
mujeres que ejercieron el oficio de la prostitucion en
burdeles y casas de lenocinio.

Las reglamentaciones a la prostitucion y las en-
fermedades venéreas que se efectuaron entre 1918 y
1934, concentraron su atencion en crear condiciones
necesarias para que las mujeres publicas pudieran
ejercer su oficio. Fueron organizadas y ubicadas en
lugares que no afectaran el progreso de la ciudad, es
decir, ala mayor distancia posible de plazas centrales,
iglesias y escuelas. No obstante, burdeles y cabarets
abrian sus puertas en pleno centro de la ciudad; des-
de el Puente Ortiz, la Iglesia de la Ermita, la Plaza
de Caycedo y mas abajo, la plaza de mercado de la
zona de EI Calvario. Lugares como El otro mundo,
Los Toriles y El nido del Gavilan fueron reconocidas
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casas de lenocinio y libertinaje, al igual que espacios sociales de
encuentros masculinos. En esos lugares también se imponian
formas de control que culminaban en multas y arrestos a los ad-
ministradores que no tuvieran el lugar aseado, que no ofrecieran
toallas y duchas para las mujeres publicas o que alguna de ellas
que no portara la “patente sana”.

Segtn los médicos de la época, la sifilis, la blenorragia y el
chancro blando, no s6lo constituian problemas serios de salubri-
dad, sino que afectaban el futuro de las generaciones mas jovenes.
El peligro venéreo realmente lleg a entenderse como una amena-
za social y dada la expansion morbida de la imagen prostitucion/
contagio se rescat6 el tema de la educacion en colegios y escuelas.
Entre los colegios del departamento se repartieron alrededor de
10.000 ejemplares de un texto que alertaba a los jévenes del pe-
ligro de las enfermedades. Igualmente, se programaron charlas y
conferencias ptblicas en el recién construido Teatro Municipal,
que versaban sobre “el flagelo venéreo desde el punto de vista
social”. (Gaceta Municipal. Mayo 30 y agosto 25, No. 270 y 275
de 1922. Resoluciones aprobadas por el Concejo Municipal, pp.
2149 y 2198).

Simultadneamente a estas medidas preventivas, el Dispensario
hacia los esfuerzos necesarios para tratar las enfermedades. A
las mujeres publicas se les obligaba a registrarse cada ocho dias
y el médico debia consignar sus datos en libros que incluian sus
nombres, edades, lugares de residencia y toda informacién sobre
sus actividades u otros oficios, si los tenian. Ademas, portaban
consigo una cartilla de identificacion con un retrato en su interior,
la cual debian mostrar a cualquier persona que la solicitara. El
cuerpo de policia se encargaba de hacer el seguimiento y garan-
tizar el cumplimiento a las normas de control a la prostitucion.
De manera que todas las mujeres puablicas, sin excepcion, esta-
ban en la obligacion de registrarse en el Dispensario. Las cifras

Estaci6n del Ferrocarril de Cali, 1937. Desaparecida en la explosicién del 7 de agosto de 1956.

publicadas en la Gaceta Municipal muestran el esfuerzo de la
municipalidad para dar cumplimiento a las normas que contra-
rrestaban el problema del contagio. [1]

En cuanto a los tratamientos, el local del Dispensario estaba
dotado con el personal justo: un médico, un practicante, una
asistente celadora y una sirvienta [2], cada uno con funciones
especificas para el buen funcionamiento del lugar. Cuando se
detectaba una enfermedad, el médico y su ayudante aplicaban
inyecciones y tratamientos que consistieron en lavados, cauteriza-

[1] Los médicos elaboraron informes mensuales de los tratamientos llevados a cabo en el
Dispensario. Estos se publicaron en la Gaceta Municipal de Cali. Al revisar estas publicaciones
identificamos que en 1925 hubo 220 y 288 casos de sifilis y blenorragia respectivamente, cifras
que se controlaron medianamente, y para 1930 el chancro blando (primera etapa de la sifilis)
presentaba 245 casos.

[2] Nombre que se encontrd en los archivos consultados.



cionesy curetajes. Para los lavados se usaba el permanganato de
potasio, sulfato de cobre, perborato de soda y bicarbonato; para
las cauterizaciones era comun el uso de acido fénico, nitrato de
plata y cloruro de sodio seguidos de un lavado con agua de cal;
para los curetajes se usaba el yodo, mientras que las inyecciones
eran compuestos de butanol, novasorol y el neosalvarsan. En
algunos casos las enfermas debian permanecer “recluidas” en el
local hasta su recuperacion.

Todo esto era, a decir de los médicos, una labor benéfica para
la sociedad pues se consideraba que a través del control a la pros-
titucion se frenaria el flagelo venéreo. Sin embargo, al establecer
las banderas de la higiene a la prostitucion se dejaba de lado a los
hombres, a los nifios y a las mujeres “buenas”, es decir, aquellas
que, en el orden del discurso de la época, eran el “4ngel del hogar”,
esposasy madres. Todos ellos también resultaron afectados por el
contagio. Asi lo anotaba un médico de la época cuando senalaba
el alto indice de mortalidad fetal y perinatal, debido a que los
médicos y politicos que legislaron sobre el contagio no tuvieron
en cuenta que la proliferaciéon de las enfermedades podia llegar
a todos los habitantes del Municipio.

Aquél constituyd un problema de grandes dimensiones para
el municipio de Cali -capital del recién creado Departamento del
Valle del Cauca-, que a principios del siglo XX se adecuaba a las
banderas del progreso y la civilizacion. Las enfermedades vené-
reas y el oficio no controlado de la prostitucion atentaron contra
la higiene y la salubridad publica. La prostituciéon ocup6 uno de
los renglones de lo que debia ser ordenado en la sociedad. Por
tanto, las implicaciones morales de su ejercicio se escondieron
bajo el telon de la medicina moderna, la cuestion se debatia ya no
tanto en prohibir lo que se toleraba, sino mas bien en encontrar
las estrategias que permitieran mantener los lugares dicotémicos
que fueron asignados a las mujeres como buenas y malas.

La medicina moderna apoyada en las politicas publicas poco
apoco fue interviniendo el cuerpo prostituido, delimitando tanto
los espacios como las conductas de estas mujeres. En la practica
intentaron legitimar una idea de orden social con la profilaxis de
las enfermedades venéreas. La prostitucion finalmente fue regla-
mentada, sobre todo para que los hombres pudiesen acceder sin
contratiempos a los llamados “amores de emergencia”. (Marquez
Garcia, Gabriel. EI amor en los tiempos del célera, Norma 219
edicion. Colombia. 2007).

Laura Paola Avila Quiroga

Es historiadora de la Universidad del Valle. Desde hace tres afios ha trabajado
en diferentes proyectos de investigacion en la Facultad de Derecho y Ciencias
Sociales de la Universidad Icesi donde también trabaja como docente.

(lauravilag@hotmail.com)




Fotografos de Aguablanca

De la serie Encuentros con Fotografos

“Don Jesus”

Nunca pensé en que fuera a vivir de la
fotografia, nunca fue la meta mia. La verdad
es que siempre me ha parecido algo muy bo-
nito, especialmente porque la fotografia da
la oportunidad de expresar lo que le gusta o
lo que no le gusta, sus propios sentimientos,
hasta la opinion de lo que es bonito, es una
cuestion muy subjetiva. Por eso me parece
interesante la fotografia, le permite decir
algo de lo que uno mismo es, especialmente
uno que es tan anonimo. Es como una for-
ma de expresarse, como de decir bueno yo
también existo.

La mayoria de los fotografos colombia-
nos somos empiricos, por lo regular hacemos
cursos por ahi. Y el campo de trabajo es muy
limitado, la mayoria trabajamos en trabajo
social y solo un pequefio grupo trabaja
en cosas mejores, la mayoria somos de la
montonera.
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“Doiia Sonia”

Mi esposo era fotografo, €l hizo un
curso de fotografia en el centro. Cuando
élse enfermo me dijo: “aprenda la fotogra-
fia”, yo no queria. El me paraba ahi en la
puerta y me decia: “usted toma la foto asi,
de tal manera, a tantos metros”. Y me hacia
una bolita alli, “y aqui para a la persona,
y usted mira bien”.

El primer dia me dijo: “vaya tome la
foto que yo estoy enfermo”, yo fui y tome
la foto, y yo lloré antes de tomar la foto y
dije: “tienen que quedar bien bonitas ylas
fotos hasta quedaron lo mas de bonitas”.
Un dia se murid él.

No volvi a tomar fotos porque en la
guarderia se demoran mucho en pagar y
no tengo para comprar el rollo, nilas pilas,
ninada. Cuando me buscan para tomar fo-
tos, tengo que decir que noyamiyame da
pena salir a tomar fotos con esta cimara,
ahora es pura fotografia digital.



“Don Oscar”

Yo soy el fotografo de las iglesias de
por aca. Cuando hablo de las iglesias, sabes
que aqui hay unas veinte iglesias de otras
comunidades; eso me ha acercado a ellas, casi
que soy el fotografo de cabecera de todas esas
iglesias. Yo soy testigo de Jehova, hablamos
de iglesia adventista, pentecostal, trinitaria.
Poco a poco, por la manera de tratar a las
personas, por la manera de hacer mi trabajo,
por la manera de estar dispuesto a razonar
con ellos y entablar un terreno comin, tui
sabes, lo cristiano llama lo cristiano.

Eltemavyaes digital, y hay que ir dejando
a un lado tristemente lo analogo, nosotros
evocamos con mucho recuerdo, con nos-
talgia, la fotografia andloga. La fotografia
digital es mas facil, lo andlogo nos permitia
ser mds creativos.



“Doiia Adiela”

Soy madre comunitaria y ademas fotografa.
Me vienen a buscar para tomar fotos, mds que
todo de cumpleafios y me buscan también para
fotos especiales. Gilberto no esta, él partio
cobijas, él es fotdgrafo. Una vez yo tomé unas
fotos especiales para él, salieron muy bonitas,
esas fotos las sacaron asi grandes, grandes bien
bonitas, y yo no supe €l en cuanto las saco, yo
no me di cuenta.

Yyole cogiala cimaraa ély me decia enton-
ces “asi no se puede”. Por eso me desobligaba.

Amime gustala fotografia porque es como
unrecuerdo, una toma las fotos y con el tiempo
uno las ve, como una distraccion también, una
lasvey “ay” como era ahora tiempos y ve ahora
como esta, hay va reflejando, es como el reflejo
de uno, de lo que ha vivido, de lo que uno es,
porque hayveces que una fotografia le muestra
la tristeza, en otras se nota la alegria, también
los recuerdos que quedan.

Federico Orozco Gutié

Especialista en fotografia editorial, de
arquitectura y publicitaria. Desarrolla pro-
yectos a nivel documental - social. Docente
universitario desde hace mas de 16 afios.
Actualmente el énfasis del trabajo profesional
se proyecta hacia la fotografia digital de alta
calidad ya desarrollar anualmente proyectos
de fotografia artistica.
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A la memoria de Amaris Chaves

Obituario

Dicen que quien no conoce su pasado esta condenado a repetirlo;
maés a menudo de lo que uno cree o suele aceptar, sucede que si no se
tiene o no se hace uso de la memoria, puede que ni siquiera uno se dé
cuenta de ello. Memoria y Olvido son dos caras de una misma moneda.
La Historia, que separa dichas caras, suele tener escaso interés para
una ciudad que no quiere preguntarse por su pasado.

Existe el temor, cuando no el rechazo, a recordar; no porque el
pasado sea siempre mejor, sino porque no se quiere aceptar que si el
presente nos decepciona, es porque nos hemos quedado demasiado
tiempo anorando el pasado. Si por el contrario el presente nos parece
fabuloso, ocurre que nadie quiere reconocer lo que su esplendor le
debe al pasado.

Por: Erick Abdel Figueroa Pereira Fotografias: Archivo Gerardo Ramirez & Erick Figueroa



Quiza esta doble circunstancia explique :
la ausencia de una historia de la arquitec- :
tura y el urbanismo en Cali: no tenemos :
claro qué vale la pena recordar ni qué es

imperativo preservar. Es dificil hablar de

las bondades o desventuras de las obras
de arquitectura cuando ellas ya no estan
presentes entre nosotros. Cuando forman
parte de nuestra cotidianidad simplemente i
“estan alli”, siempre han estado, pero no
i la década de 1920. En la década de 1950 :

i club. Posteriormente se construyeron las

Los clubes sociales, una categoria en ; apareceria el imponente Hospital Departa- :

la cual escasean los estudios histéricos en i mental frente ala sede del club sanfernan- :

razén de la exclusividad a la que suelen dino, calle Quinta de por medio.
estar asociados o a las terribles desfigura- !
ciones que sufren en manos poco sensibles, :
suelen quedar mejor retratados en los al- :
bumes familiares que en las historias dela i
arquitectura. Celebraciones de todo tipo se :
han dado en ellos, motivadas por bautizos,
comuniones, quince afios, matrimonios, i
grados, encuentros de socios, empanadas
bailables, reinados o fiestas en general en
las que alguien, un amigo o conocido, fue
parte del dia a dia del club. Faltan nombres i
y sobran recuerdos que para bien o para
mal suelen estar asociados a momentos
i Club San Fernando, que datan de 1941, se

i responsable del proyecto era Heladio Mu-

Este es el caso de uno de los recién : atribuyen al ingeniero aleméan José Mos- :

llegados a la amplia lista de ausentes de la : chner, siendo posteriormente intervenidas :

ciudad de Cali: la sede del Club San Fer- !

nando. El mas reconocido de los clubes | Mondineau. Mediante la compra de predios

de la ciudad naci6 en septiembre de 1930, ! vecinos entre 1932 y 1955, lentamente la |

anticipAndose su existencia en casi dos sede fue tomando la que fue su forma ac-

siempre lo estaran.

clave en nuestras vidas.

meses a la creacion de otro de los clubes :
de tradicion en Cali: el Club Campestre.
Registrada como sociedad anénima antela
Camara de Comercio de Cali con el nombre
i “Club Deportivo San Fernando”, su sede se
ubicé en una parte del lote utilizado como
campamento de obras de la Colombian :
Holding Corporation, empresa norteame- :

i la sede del club, que involucro la piscina,

ricana que realizaba la construccion dela : ge realizé hacia 1951 y fue impulsada por

urbanizacion “San Fernando” a finales de | George Oganesoff, jefe de deportes del

OOOOOOO
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Cuando forman parte de nues-

“estan alli”, siempre han estado,
pero no siempre lo estaran.
%}0000000000000000000000000000

tual hasta 2007. La ampliacion del predio
implico el cierre parcial de una delas calles
del barrio, y le dio su caracteristica forma
de “L” invertida que se observa cuando se
miran las instalaciones del club en el plano
de la ciudad o en una fotografia aérea.

La primera reforma de importancia en

i canchas de tenis y por ultimo se mejoraron,
: ampliaron o incorporaron el resto de las
i instalaciones deportivas. Entre las tltimas
i intervenciones realizadas en la sede se
i cuentan una cancha de bolos, el escenario
) Jorie d i para jugar tejo, el centro de convenciones
tra cotidianidad simplemente § | que data de 1983 y el Polideportivo inau-

i gurado en 1990.

En una pesquisa realizada reciente-

mente en el archivo de la Oficina de Pla-

i neaci6on Municipal se encontr6é que hacia

De acuerdo con una investigacion i 1963 dicha dependencia habia aprobado

inédita sobre arquitectura profesional en : o] disefio para la reforma de la zona de bar

Calirealizada en 1996 por un docente dela : y grill asi como la adicién de un bloque

Escuela de Arquitectura dela Universidad | qe dos pisos destinado a hall de acceso y

del Valle, las antiguas instalaciones del | ;ona de servicios del Club. El arquitecto

i foz, graduado en la Pontificia Universidad
C das : Catolica de Chile y por varios afios docente
por los arquitectos Edmond Cobo y Philip  de 1a Facultad de Arquitectura de la Uni-
i versidad del Valle, a quien los arquitectos
i de la ciudad atin le debemos un estudio a

¢ la altura de su talento e influencia.






Afines dela década de 1940 el Club San :
Fernando busc6 extender sus servicios a
estudiantes de tltimo ano de Medicina de

la Universidad del Valle, a cadetes de la

Escuela Militar de Aviacién y a sefioritas '

que carecian de un lugar de esparcimiento

adecuado en Cali. El suefio de uno de los
presidentes de la época, el abogado y con-
cejal Eduardo Buenaventura Lalinde, era :

tradicional club de la ciudad.

Fiel al sentido de apego ala ciudad, no i

le bast6 al Club San Fernando con tomar

el nombre de la antigua urbanizacion, sino

que ademas sus salones fueron bautizados

con los nombres de reconocidos barrios de

la ciudad: Centenario, El Pefi6én, Grana-

da, Normandia, San Antonio, Versalles. i

Igualmente el saman, elemento que desde

1936 hacia parte del paisaje de la sede, se i
constituy) afios mas tarde en el emblema

del Club.

no fue indiferente a la realizacion de los VI :
Juegos Panamericanos que se celebraron i
en la ciudad entre el 30 de julio y el 13 de :
i agosto de 1971. Su gimnasio, que tomo el
nombre de “Lult Bueno”, una de sus socias, :
i acogi6 las competencias de esgrima pro- :

gramadas para el evento continental.

El sentido de responsabilidad social
no fue ajeno a este Club. Cuando ocurri6
la tragedia del 7 de agosto de 1956, dia en

i que 42 toneladas de explosivos detonaron

frente a la antigua estacion del ferrocarril,
las instalaciones del Club San Fernando

i funcionaron como sede alterna del Hos-

Incluso la musica se vio beneficiada :

i de la existencia de la institucion sanfer- :

convertirlo en el mas prestigioso y a la vez i nandina. No sélo por contar en sus fiestas :

i con orquestas, cantantes y compositores
de renombre como la Billo’s Caracas Boys, :
i Matecafa, Benny Moré, Agustin Lara o Xa- |
vier Cugat, sino por el porro San Fernando, :
i creacion del compositor “Lucho” Bermi- !
dez, en la voz de la cantante Matilde Diaz. :
i Varias generaciones han bailado, tarareado :
o reconocido su melodia. Sin embargo
i pocos conocen que su origen se debe a un
desacuerdo contractual entre el misicoyel :
Club. La orquesta de “Lucho” Bermtdez fue
i contratada inicialmente para amenizar la !
i temporada de diciembre de 1952. En vista i

El San Fernando se hizo rapidamente :

famoso en la ciudad y el pais por varias ra- del éxito alcanzado se le contrat6 para una

zones, en particular por suvocacién depor- | temporada mas, pero una de las clausulas :

tiva centrada en el tenis. Asociado a dicho del contrato le exigfa al compositor y direc- :

deporte esté el nombre de Heladio Calero, : tor de la orquesta componer una cancion

jardinero, mensajero, vigilante, pero por alusiva al club, a lo cual el musico inicial- :

encima de todo entrenador de tenis y forja- | mente se nego rotundamente. Superado el :

dor de algunos de los mejores tenistas que desacuerdo y retirada dicha clausula, a los :

ha tenido esta comarca: el fallecido Alvaro : Pocos dias el compositor notific al club !

Carlos Jordén e Isabel Fernndez de Soto, : desde Medellin la presentacion radial del :

en sumomento la nimero 12 del escalafon ; POTTO San Fernando.

mundial. Pero no fue sélo el tenis: el club :

pital Departamental, ante la enorme e
inesperada cantidad de afectados por el
suceso, por un lado, y dado que la mayoria
de los socios de entonces eran médicos y

Cuando ocurrio la tragedia
del 7 de agosto de 1956, dia en
que 42 toneladas de explosivos
detonaron frente a la antigua
estacion del ferrocarril, las

instalaciones del Club San

Fernando funcionaron como

sede alterna del Hospital De-
partamental.

personas vinculadas al sector de la salud.
Los salones de baile se transformaron en
pabellones y los bailes y orquestas cedieron
su lugar a camillas y pacientes.

En 1990, con motivo de los 60 afios
de existencia del Club, éste decidi6 obse-
quiarle a la ciudad la escultura en bronce

i delaNegra de los Chontaduros. Aunque la
¢ artista Alicia Tafur produjo el monumento,



discrepancias de orden politico impidieron : ficiente pues la crisis se manifest6 en 1998

que se le encontrara sitio en alglin espacio ; con una huelga del sindicato de empleados.
pl'lbhco de la ciudad. El lugar inicialmente En parte como consecuencia de ello, hubo
la necesidad de entrar en concordato en
i Quinta y al Hospital Universitario. Por las

i consecuentes demandas de espacios y usos

escogido era el sitio que hoy se conoce ;
como el Parque de los Poetas y donde :
existi6 hasta 1972 el hotel Alférez Real. :

situada en las instalaciones del Club. Hoy

reposa en una bodega, a la espera de
una mejor suerte.

Elfinal de la década de 1980 mar-
caria el declive de la institucion. El
Club naci6 como sociedad an6nima, es
decir, una entidad que para su soste-
nimiento debia realizar una actividad
economica. Este hecho repercutio6
negativamente en sus finanzas. La
carga tributaria resultante se sumaba
al bajo aporte econémico de los socios
en términos del consumo que hacian
de los productos ofrecidos por la ins-
titucién y a una convencion colectiva
de trabajo cuyos acuerdos establecian
unas condiciones que hacian insos-
tenible la viabilidad financiera de la

el mismo afo, situaciéon a la cual se sumo

nast : er al. ¢ ]a crisis econdmica nacional de 1999 que
Ante la indiferencia de la administracion :

municipal frente al tema, la estatua fue i oblig6 a muchos arquitectos e ingenieros,

que eran socios del club, a retirarse.

afect6 al sector de la construccion y que i
i desencadenan, erigir tal mole hubiera sig-
: nificado la estocada final para un barrio

: en uno de esos centros comerciales que
i tanto proliferan en una ciudad avida de
i crisis. Ello sin mencionar la insensatez de

colocarlo frente a una ya muy estrecha calle

complementarios que tales construcciones

residencial que comienza a correr
la suerte del barrio Tequendama,
hoy infestado de clinicas de cirugia
cosmética con peregrinacion interna-
cional de pudientes impacientes, mas
absolutamente despoblado en horas
de la noche.

En el lugar hoy sbélo quedan el
muro que cierra el predio, lleno de gra-
fitis y carteles; la vegetacion que sigue
siendo su gran patrimonio y la casa
donde antafio vivia el administrador
del Club, edificacién en la que hasta
hace poco hubo un expendio de lico-
res. Un club que habia sido objeto de la
atencion de la prensa local y nacional
en no pocas oportunidades, se acaba

institucion.
Los factores antes senialados lleva-

ron a que en 1988 el Club cambiara su razén
i la venta de la sede del Club, la cual fue
i totalmente demolida en 2007. Su compra-

social y adoptarala figura legal de Corpora-
cion Club San Fernando. Ello le permitiria

reducir sus gastos de funcionamiento y :
sobrevivir como una institucion sin 4nimo :
de lucro; sin embargo tal decision no fue su-

En septiembre de 2006 se oficializo

dor, desapareci6 tan rapidamente como

la escandalosa e inaudita propuesta de ‘i
i socios pero sin sede.

cambiar el uso del predio para convertirlo

desde adentro cuando sus miembros
no lo hacen parte inseparable de su

i existencia, cuando no se sienten obligados
i para con él ni comprenden el papel que ha
i jugado en sus vidas. Triste paradoja la del
i San Fernando, un club como pocos, con

un gran sentido de solidaridad social: con



Aunque una ciudad no puede quedarse :
en el pasado, tampoco puede arrasar partes
esenciales de su presente sin més, siempre
justificindose con el banal pretexto de ir i
hacia delante cuando ni siquiera es capaz ‘:
de reconocer, y menos de aceptar, comoes | [
hoy. San Fernando: la fuerza que tiene un : %
nombre para transmitirse de una urbani- :
zacion a dos barrios, el viejo y el nuevo; a i
dos empresas de transporte urbano de pa- :

sajeros; a una marca de productos lacteos; ; 1

a una clinica, una iglesia, un colegioyala i
sede de un hlpermercado paisa, y en espe-
cial a un club social y a una pieza musical
que lo inmortaliz6. Con independencia de
si se trata de un lugar que unos apreciany
otros no, lo cierto es que el complejo san- :
fernandino hoy hace parte del Pante6n de
la Memoria y el Olvido. Un cementerio de
arquitecturas que nosotros, ciudadanos del
olvido, con nuestra indolencia y desarraigo :
estamos contribuyendo irremediablemente :

a ampliar.

Estado actual del exterior de la sede del Club San Fernando, hacia la calle 5

Erick Abdel Figueroa. Arquitectoy Licenciado en Filosofia, Universidad del Valle. Doctor (c) en Arquitectura
y Estudios Urbanos, Pontificia Universidad Catoélica de Chile.

SOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOBOOOO COOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOO OO

***Agradecemos la invaluable ayuda de Gerardo Ramirez, socio y antiguo directivo del Club, quien
gentilmente acepto ser entrevistado para la ocasion y aporté documentos graficos y escritos fundamentales
para la elaboracion de este escrito.
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LAS COSAS POR SU NOMBRE

OO0

por: Felipe Vanderhuck

Por obra de un profesor de aleman al que recuerdo con carifio, llegd a mis manos hace un tiempo el catdlogo de una expo-
sici6n organizada por el Museo Historico Aleméan en 2007: Dictadura del Partido y vida cotidiana en la RDA. Mi profesor, un
tipo cincuentén y amable, habia pasado més de la mitad de sus afios en la otrora republica socialista. En clases, solia hablarnos
de la vida de entonces, como quien cuenta algo que ha observado pero no vivido (nunca hacia alusiones personales), con un
tono critico pero sin demasiada gravedad. Siempre me sorprendio, incluso, la manera casi festiva con que hacia algunos de sus
comentarios: éstos daban la impresion de que no queria convencernos de nada, sino movernos a la curiosidad.

Aquel profesor, de pelo blanco y grandes gafas, solia llevarnos al salon no s6lo catalogos, sino peliculas, fotografias, objetos y
musica de aquel tiempo. Mi escasa “educacion musical” aqui en Alemania la debo casi toda a él, lo que no ha dejado de traerme
problemas, sobre todo cuando entre personas jovenes he declarado mis gustos. En fin: que hojeando una noche el catalogo de
la dicha exposiciéon, me encontré con una parte titulada “Estacion didactica: domino-Este-Oeste”.

Se trata de un par de hojas plegables con algo como una pista de carros, sobre la cual hay que acomodar unas fichas rec-
tangulares. Las fichas -segtin descubri esa misma noche- se encontraban al final del catalogo para recortar. Al lado de la pista
pueden verse ademas algunas fotografias: un bombon con envoltura amarilla, no de los redondos, como los bombombin, sino
aplanados, como los que regalan en los bancos; un grupo de cuatro nifios abrazados, caminando al lado del Muro de Berlin (la
fotografia es en blanco y negro y, al fondo, se ve un Trabant, el carro insignia de la RDA); una Big Mac, con el anuncio “!Buen
apetito!”; un par de empaques de condones, etc.

Hay también un pequefio parrafo: “Para muchos hombres en la RDA fueron los aqui llamados ‘términos occidentales’ del
todo claros y en parte también utilizados. Sin embargo hubo en el ‘Este’ palabras muy especiales para muchas cosas. La mayoria
de ellas fueron términos oficiales o pertenecieron al vocabulario del Partido. Estas fueron raramente utilizadas por la gente.
Palabras del lenguaje de la vida cotidiana sobrevivieron a la Reunificacién. Asi se puede reconocer hasta hoy, segin el uso de
ciertos términos, si alguien viene del Este o del Oeste de Alemania”. Breves instrucciones:

1. Mezclar las fichas del dominé y repartir. 2. El jugador mas joven comienza el juego.

3. Para un término del Este se buscara siempre el término correspondiente del Oeste y viceversa. El jugador pondra sus fichas en las
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Para un término del Este se buscara siem-

pre el término correspondiente del Oeste
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ninguna otra apropiada. Entonces le toca
al siguiente jugador.

Y asi sucesivamente
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iQuien primro se quede
sin fichas sera el ganador!
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casillas hasta cuando no encuentre nin-
guna otra apropiada. Entonces le toca al
siguiente jugador. Y ast sucesivamente.

4. iQuien primero se quede sin fichas sera
el ganador!

El domino-Este-Oeste podria dar una
idea de qué pasaria si el vecino del direc-
tor de un banco decide un dia volverse
anticapitalista: sus hijos ya no tendrian
permiso de ir a jugar a la casa de al lado
y, entre otras cosas, deberian aprender
a no decir palabrotas. Ya no mas, por
ejemplo, seguir llamando hamburguesa
auna albondiga metida entre dos pedazos
de pan, ni muro ala tapia de cemento que
su padre hubiera decidido construir para
evitar que ellos se escaparan.

Y de eso se trata: al Muro (Mauer en
aleman) que dividi6 a Berlin en dos y aislo
su parte occidental del resto de la Ale-
mania del Este, lo bautizaron sus cons-
tructores Antifaschistischer Schutzwall,
algo que podria traducirse por Muralla
0 Barrera de Contencién Antifascista.
Y estos mismos, digamos defensores
de la Nueva Doctrina, decidieron que
la palabra Hamburger era inapropiada
para el uso de sus subditos, no fueran a
contaminarse con las ideas del vecino,
y propusieron en reemplazo la palabra
Grilleta, que sus stubditos desde luego

no utilizaban, pero que a ellos los dejaba
dormir tranquilos, mientras en la calle la
policia secreta hacia su trabajo.

En fin: que si seguimos la presentacion
del domino-Este-Oeste, las palabras de
la antigua RDA podrian dividirse en dos
grupos: en el primero estarian aquellas
que pertenecieron al vocabulario oficial
y que la gente raras veces utilizo. Estas
son, al mismo tiempo, las mas cémicas y
las mas francamente adoctrinadoras. No
es casualidad, sin embargo: las doctrinas,
por idiotas, son comicas.

En el segundo grupo, a su vez, estarian
aquellas palabras que hicieron parte de la
vida cotidiana y que atn hoy se utilizan,
aunque cada vez menos. Por su uso, como
dice el catalogo, uno podria reconocer si
alguien viene del Este o del Oeste de Ale-
mania. Son palabras que, a falta de quien
las utilice, tenderan a desaparecer.

Entre las palabras del primer grupo,
sin duda la més arbitraria es Antifas-
chistischer Schutzwall, que era como los
funcionarios de Alemania del Este llama-
ban al Muro de Berlin, construido para
evitar las crecientes escapadas de sus
ciudadanos hacia el lado enemigo. Otras
palabras de este grupo son: Winkelement
(banderita), Schallplattenunterhalter
(dj), Niethose (bluyin), Fruchtstielbon-



bon (bomboén) o Mondos (condon), cuyos
“términos occidentales” correspondientes
serian: Fahnchen, Diskjockey, Jeans,
Lutscher, Kondom.

Aunque, desde luego, alguna dife-
rencia habra entre llamar Muralla de
Proteccion Antifascista a un muro de
concreto que era en realidad una carcel
y Schallplattenunterhalter al que pone
la musica en las fiestas, las palabras del
primer grupo muestran el uso retorcido
del lenguaje que suele ser propio de aque-
llos que descaradamente mienten, y que,
ademas, estan interesados en conservar
sumentira. Aun sila gente utiliz6 rara vez
estas palabras (incluso, por ello mismo),
puede uno imaginar con suficiente razon
de qué sofocante lenguaje oficial hacian
parte.

El asunto, por supuesto, no es nuevo.
Lo trata, por ejmplo, George Orwell en
su célebre ensayo de 1946, “La politica
y el lenguaje inglés”, al mostrar como es
propia de esta actividad una muy cierta
tendencia a empobrecer y embrollar el
lenguaje. Lo trata, también, el fallecido
Harold Pinter en su discurso de agra-
decimiento del Nobel, en que hace una
licida reflexion sobre el significado de la
verdad en el arte y la politica. Lo trata,
s6lo por dar un ejemplo mas, la novelista

Doris Lessing, en un articulo aparecido
en 1992 en The New York Times, y tradu-
cido al espafiol con el titulo “El lenguaje
comprometido”.

No habria que ir muy lejos para com-
probar el uso eufemistico, vago y embro-
Ilado del lenguaje de quienes aspiran a la
conservacion de alguna forma de mentira,
pero ello sera tarea del lector, para lo
cual podria tal vez acudir a los diarios
nacionales o escoger entre alguna de las
declaraciones de los “actores en conflicto”,
acual mésirritante. En todo caso, y valga
como sabida observacion, el fen6meno no
pertenece sblo a la Politica, y se padece -y
de qué manera- en la Academia, en don-
de el entusiasmo que despierta el autor
de marras parece estar en proporcion
directa con la inflacién de su escritura,
un globito que se pincha y después de lo
cual no queda casi nada.

A las palabras del segundo grupo del
domino6-Este-Oeste, alguna vez de uso
corriente y que hoy lo son cada vez menos,
pertenecen, entre otras, Plaste (plastico),
Polylux (retroproyector), Kosmonaut
(astronauta) y Kaufhalle (supermercado),
con su respectivo “término occidental”
Plastik, Overheadprojektor, Astronaut
y Supermarkt. Estas son las que sobre-
vivieron a la Reunificacion. Al no perte-

necer al vocabulario oficial, puede uno
suponer que fueron mas inofensivas. Su
uso (o desuso) no habria sido en todo
caso de mucho interés para quienes se
beneficiaban de la mentira.

De mi profesor nunca supe nada mas.
Supongo que sigue ahi donde lo conoci.
Como era aquella una ciudad pequeiia, él
acostumbraba ir en bicicleta al instituto.
Un dia nos invit6 a su casa. Vivia solo,
aunque tenia una novia que veia los fines
de semana. Habia estado casado y solia
también hacer comentarios agridulces
sobre el matrimonio. Aquel dia nos sen-
tamos a su mesa y comimos abundante-
mente. Fui de los Gltimos en irme, pues
me habia quedado discutiendo con un
compailero de clase sobre un tema fun-
damental, tanto que ya no lo recuerdo. Al
despedirme, le dila mano a mi profesory
le dije: “Muchas gracias por invitarnos”.
El se sonri6 sin mucho compromiso y me
dijo: “No hace nada”. Después de eso no
lo volvi a ver.

SR ERRE S S

Felipe Vanderhuck es profesor, de momento, reti-
rado. A la fecha tiene 31 afios y reside en Alemania,
donde realiza una temporada de estudios. Es sociélogo
de profesion y calefio de pura cepa, aunque su apellido
despiste y haga creer lo contrario. Le gustan la calle,
la literatura y los besos.
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Del Tunel Azul

EN LA PRIMERA EDICION DE PAPEL DE COLGADURA PUBLICAMOS EL ARTICULO “EN MEMORIA DE LA
ARQUITECTURA: TUNEL AZUL (CA.1975-2007)" ESCRITO POR EL ARQUITECTO ERICK ABDEL FIGUEROA,
EN EL QUE SE NARRABA LA HISTORIA DEL TUNEL AZUL, UNA INSOLITA CASA QUE SOLIA UBICARSE
EN EL BARRIO SAN FERNANDO Y QUE TERMING SUCUMBIENDO ANTE LA RENTABILIDAD INMOBILIARIA,
EN LA QUE EL CRITERIO ESTETICO SUELE SER LO ULTIMO EN CONSIDERACION.

LAS FOTOS QUE FUERON PUBLICADAS ACOMPANANDO EL ARTICULO FUERON TOMADAS POR EL
ARQUITECTO GERMAN TELLEZ, QUIEN NOS ESCRIBE COMENTANDO SOBRE LA DESTRUCCION DE TAN

PARTICULAR CASA.

Revista papel de colgadura,Atencion Arq. Erick Figueroa:

Es muy extrafio esto de esa resurreccion
fantasmal del Tiinel Azul. Recuerdo que el
coordinador del Anuario de Arquitectura, Fer-
nando Correa, inicialmente no queria incluir el
Ttnel pero yo insisti. El asombro nuestro al ser
recibidos por la duena fue cinematografico. Nos
dieron un aperitivo de un licor azul llamado
Parfait Amour. El traje largo de la duefia era en
seda azul turqui. El ambiente capitoneado y con
reflectores a nivel del piso era propio de una pe-
licula mexicana de los anos 40. Absolutamente
encantador. Poco a poco, en mis recuerdos fui
pasando de una ironia inicial sobre el Ttinel a
una cierta admiracion por esa voltereta formal
y ambiental dada alli, no sin cierta coherencia y
violando TODAS las ortodoxias en boga enton-
ces en la arquitectura doméstica en Cali. Luego

vine a admirar abiertamente la frescura que el
Ttinel Azul representaba en plena capital del
disefio capitalista disfrazado de marxismo de
cafeteria. ¢Qué vueltas da la critica, verdad?

Que destruyeran el Thnel era de esperar.
Seria lindo un libro sobre la destruccion de Cali
de todas las épocas. Con un proélogo de Juan
Martin Caicedo quizas y un ensayo critico de
Manolo Lago.

Gracias por el envio.
Cordial saludo,
German Téllez



CINE FORO TEOREIT  reosramacion- O

OO HHHOOOOOO00000000  HEIDTEIA

Adaptacion Agosto 21
AGOSTO 21 A NOVIEMBRE 6 DE 2009 Romeo + Juliet (Romeo + Julieta), Baz Luhrmann, 1996
Viernes 2 a 5pm, Auditorio 6 Agosto 28

Adaptation (Ladrén de orquideas), Spike Jonze, 2002
Septiembre 4
[adaptacién: 1. f. Accién y efecto de adaptar o Looking for Richard (En busca de Ricardo III), Al Pacino, 1996

adaptarse] Septiembre 11
Pillow Book (Escrito en el cuerpo), Peter Greenaway, 1996

Septiembre 18
Twelve monkeys (Doce monos), Terry Gilliam, 1995

Universidad Icesi

[adaptarse : 1.tr. Acomodar, ajustar algo a otra
cosa. 2.tr. Hacer que un objeto o mecanismo

desemperie funciones distintas de aquellas para Septiembre 25
las que fue construido. 3. tr. Modiﬁcar una obra The Others (Los Otros), Alejandro Amenabar, 2001
cientifica, literal, musical, etc. para que pueda Octubre 2
difundirse entre ptiblico distinto o darle una forma White Heat (Al rojo vivo), Raoul Walsh, 1949
diferente de la original] Octubre 9
Gattaca (Gattaca), Andrew Niccol, 1997
Octubre 16
Human Nature (Naturaleza Humana), Michel Gondry, 2001
Octubre 23
Sexy Beast (Sexy Beast), Jonathan Glazer, 2000
Octubre 30

Millers Crossing (Muerte entre las flores), Joel & Ethan Cohen, 1990
Noviembre 6
Snatch (Cerdos y diamantes), Guy Ritchie, 2000

BOOVOBOODOBOOOOBOOOOBOOOOOODOOOOIOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOIOOOOOOOOBOOOOBOD

mayor informacion: www.icesi.edu.co/blogs/teorema
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~ Diario de campo de Laura Silva Chica
- Fot fias: Alen Felipe Castafio

.’



Ultimos dias del mes de mayo. Una carretera, lineas amari-
llas... una tras otra, pintadas en el pavimento. La velocidad del
bus y el paso del tiempo permitieron vislumbrar un fragmento
de aquel discurso que algunas personas han llamado “progresoy
desarrollo”. Hace tan solo unos afios, el trayecto que unia a Cali
con Buenaventura se apoderaba de aproximadamente 8 de las 24
horas que conforman nuestro dia. Hoy nos toma sélo 2.

Abordamos el carro que nos llevaria a Llano Bajo, nuestro
primer destino en campo y lugar donde nos enfrentamos por
primera vez a la verdadera realidad de esta region. Los rostros
eran diferentes y la musica que emanaba de la vivienda localizada
al frente de nuestro lugar de hospedaje y que invitaba al cuerpo
a bailar, nos introdujeron de manera instantanea a lo propio del
Pacifico colombiano: diversidad, tanto de la gente como de esa
naturaleza.

Luego de registrar los momentos que marcaron el inicio de
la salida de campo, acompanados de los encuentros en Zabale-
tas, San Marcos, Buenaventura y la vereda La Gloria, resultaba
interesante establecer relaciones entre el paisaje fisico visible,
los pensamientos animados por los habitantes de la regién y las
movilizaciones sociales, algunas mas silenciosas que otras.

“Pensar laregion” es mas que visitarla o verla por noticias. Esta
expresion tan escuchada trasciende la capacidad explicativa de
las palabras y pasa a ser, en gran parte, una vision configurada
desde los simbolos y los significados; lo tradicional y lo reciente,
las identidades, las actividades, lo real y lo imaginado, el mito y
la razén, expresados en la corporeidad de quien lo experimenta.
Estar “hospedados” en la que quizas era la tinica casa de Llano
Bajo rodeada por una cerca de alambre que delimitaba lo que se
conoce como “propiedad privada”, representaba en el momento
lo que ocurria en mi cabeza. A pesar de que mi cuerpo compartia
el territorio, en la mente éste se reflejaba mas como una imagen
digna de un sonador, que como algo tangible.

Recuerdo muchos rostros exponiendo lo que parecian ser pers-
pectivas sobre los procesos regionales y globales implementados
en la cotidianidad de cada hablante, aparentemente soportada
por un conjunto de articulos presentes en la Constitucion Politica
de nuestro pais; luego, el discurso sobre la proteccion de la bio-
diversidad y la implementacién de algunos planes de desarrollo
que sirven de complemento al eje constitucional. No obstante,
palabras como “ausencia”, “territorio” y “cultura auténoma”,
sonaban de forma insistente en las conversaciones que tuvimos
y planteaban, en su conjunto, la idea de que el silencio y algunas
veces la fluidez de la conversaciéon estaban marcadas por los
discursos pre-existentes utilizados como excusas para mostrar
interés en la region del Pacifico.

Entonces, no son las visiones producto de la identidad o de
lo simbolico lo que esta creando los movimientos sociales y sus
direcciones en el camino. El PCN (Proceso de Comunidades
Negras) esté siendo construido por perspectivas desde el nivel
personal, regional pero también internacional. A pesar de que
aparentemente se han reunido los intereses de las comunidades,
los conflictos y palabras que comparten los grupos que trabajan
alrededor del proceso, evidencian que tal vez los caminos que
se quieren recorrer no estén del todo pavimentados. Ya sean los
conflictos generados desde las personas que lideran las ramas
del proceso, o los ataques de la guerrilla, el paramilitarismo y su
interaccién con las fuerzas del Estado, se van conjugando otras
fuerzas que llevan a cuestionar la existencia de la autonomia y
la autoridad que les respalda la aclamada Constitucién de 1991y
con ella la Ley 70 de 1993.

¢Qué hacer cuando parecieran existir tantas palabras que
respaldan procesos sociales como el de las comunidades negras,
pero cuando estas mismas los hacen impermeables ante otras
cuestiones no precisamente ajenas al “ser” humano, cultural y
politico?



A mimodo de ver, son respuestas a este
tipo de preguntas las que llevarian a forjar
una idea de la magnitud de las dindmicas
de los procesos sociales que se viven, no
solo en la region del Pacifico, sino dentro
del contexto nacional.

En general, son los discursos, las ideas,
las representaciones y la interaccion de to-
dos estos factores, junto con la construccion
de las identidades y la comprensiéon desde
la experiencia misma de visitar el “territo-
rio” lo que precisamente le da sentido a esa
actividad de pensar la regioén. No solo los
logros, los conflictos o las dinamicas, sino
también las contradicciones y divergencias
que devienen de la diversidad étnica y cul-
tural tan promulgada en Colombia, pero
tan poco interiorizada.

Este diario fue escrito durante la salida de campo
realizada a Buenaventura en Mayo de 2009 en el
marco de las actividades realizadas por el Labora-
torio Etnografico de la Universidad Icesi.

El Laboratorio busca propiciar un espacio de
formacién complementaria en el campo de la etno-
grafia entendida como método, practica corporal y
como forma de representaciéon. En un sentido mas
amplio, busca fortalecer la formacion investigativa
delosylas estudiantes del programa, a través dela
experiencia del trabajo de campo como un proceso
pedagodgico determinante en la apropiacion de la
sensibilidad y la vision antropoldgicas.

Laura Silva Chica es estudiante de Antropologia en la Universidad Icesi. El arte y la musica se han convertido
en elementos esenciales para el transcurrir de su vida. Hasta el momento ha cultivado pasiones como pasear
por la ciudad, coleccionar piedras y contar lunares, entre otras cuestiones relacionadas con la existencia.

Alen Felipe Castaiio es estudiante de Antropologia de la Universidad Icesiy est4d comenzando a incursionar
en el campo de la Antropologia Visual.
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Ilustraciones: Mariangela Aponte Nuiiez

Soy artista visual, dibujante, sofiadora, tf;rca.
Camino y monto en bicicleta..

viajo en bus,

cuando estoy lejos descubro los personajes,
los pinto, los recreo

luego regreso.

Ann cay6 a un agujero por terca

por andar caminando y montando en bicicleta
buscando a Max por la ciudad.

si me voy en bus tal vez la alcance...

mientras tanto tomaré un receso.

http://www.flickr.com/elagujero
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LA LEY DE
DUCHAMP

(REDUX)

“NO TENER NINGUN CAMINO
COMO CAMINO, NO TENER NINGUNA
LIMITACION COMO LIMITACION"

PRIMERA LEY DE BRUCE LEE



Y entonces el maestro decano de la facul- i
tad de bellas artes me mandaba a llamar a
la oficina del tercer piso y Anita la secretaria :

siempre se reia y me decia: ¢Otra vez aqui
Quintero?. Yyo le decia: Ya ve Anita, proble-
mas en los que me meto solo para verla, asi
sea tan solo por un instante. Y entonces
Anita la secretaria volvia y se reia y se me
quedaba viendo los imperdibles y me decia:
Usted siempre con sus ganchos no Quintero,
se le ven muy bonitos. Y yo le decia: ya ve
Anita, parafernalias frivolas que me pongo
para que usted se fije en mi. Y Anita me
decia: Ay! Dios mio, Quintero ¢Que vamos
a hacer con usted? Mas bien siga que el
maestro lo esta esperando. Y entonces se-
guia a la oficina del maestro decano de la
facultad de bellas artes que tenia un escri-

torio gigante y una pintura aun mas gigante
de una sefiora obesa que al mirarla me daba
nauseas, solo un depravado pintaria gente i
con sobrepeso. Y entonces el maestro deca- :
no dela facultad de bellas artes me indicaba ;
el asiento con el dedo mientras seguia rién- :
dose por el teléfono por un rato, cuando
colgaba se me quedaba mirdindome muy
serio y me decia: ¢Como estamos Quintero?
y yo le decia: no tan bien como usted maes-
tro decano de la facultad de bellas artes. Y :
él como que esperaba un momento buscan-
do la paciencia y la iluminacién que solo se
encuentra en las bellas artes, mirando mi
expediente me decia: mire Quintero, usted :

parece un tipo inteligente. Y yo le decia: :
¢Quién le ha estado hablando mal de mi, i
maestro decano de la facultad de bellas ar- :
i tes? Y él me decia: Esto es en serio Quintero,
tenemos que hablar de varias cosas, prime- } tanto en técnica como en habilidad ala hora
ro quiero saber si es cierto que usted esta :
comercializando trabajos de Historia de
Arte y Teoria del Color con Henao. Y yo le i
decia: no estamos comercializando trabajos, :
maestro decano de la facultad de bellas ar- :

tes, estamos incentivando la milenaria ac-
tividad del trueque entre el cuerpo estudian-
til, considerando que los dos nos regimos
por la Ley de Melgar. Y entonces el decano
de la facultad de bellas artes se acomodaba
los lentes y me decia: ¢Cémo asi Quintero,
cual Ley de cual Melgar? Y yo le decia: éSabe
usted quién es Don Diego de Melgar, maes-
tro decano de la facultad de bellas artes? y
él me decia: No, Quintero, ni idea. Y yo le
decia: y a Velasquez, el pintor, si lo conoce?.
Y el maestro decano de la facultad de bellas
artes abria los ojos y me decia: Por supuesto
que si sé quien es el gran maestro espanol,

no me va venir usted a ensefar Historia del :

Arte. Y yo le decia: Que pena maestro deca-

artes, no yo. Y el maestro decano de la fa-

decia: Bueno es natural que no lo conozca
porque no es nadie importante para la his-
toria del arte, Don Diego de Melgar era un

! pintor espafiol que igualaba a Velasquez

de pintar; segin cuentan los que saben y
saben los que cuentan, si se comparaban las
pinturas de los dos era extremadamente
dificil saber cual correspondia a cual, pero
el pobre Don Diego de Melgar tenia un pro-
blema, sus pinturas, aunque igualaban a
Velasquez en casi todo el sentido técnico, les
faltaban eso que los catdlicos llaman “alma”,
caracteristica que Velasquez lograba sin si-
quiera esforzarse. Diego de Melgar acompa-
fi6 a Velasquez toda su vida artistica como
un fantasma en la sombra, eso si, sin dejar
de intentar emular lamentablemente lo que
para Velasquez era innato. Dia tras dia,
noche tras noche, el viejo Diego pintaba sin
lograr ni una quinta parte del genio de Ve-
lasquez. Don Diego de Melgar muri6 amar-
gado y s6lo en un manicomio de Sevilla,
haciéndose en sus pantalones y olvidado
para siempre por la humanidad. Y entonces

i el maestro decano de la facultad de bellas
no de la facultad de bellas artes, no fue mi :
intencion poner en duda su amplio conoci- :
miento sobre las artes bellas, aqui usted es :
el maestro decano de la facultad de bellas

artes me interrumpia y me decia: Pero bue-
no Quintero, ¢Qué tiene que ver eso con que
usted y Henao estén intercambiando traba-
jos para sus clases?. Y yo le decia: muy sen-

cillo maestro decano dela facultad de bellas
cultad de bellas artes me decia: Continte

hombre, que no tengo todo el dia. Y yo le } de teoria de color, es algo que no se me da,

artes, yo soy un desastre para los ejercicios



no puedo con el hecho de untarme de pin- ;
tura, me da asco, no puedo coger ni un
pincel, me siento sucio, los colores se me :
i artes, le prometo que no se volvera a enterar

oscurecen como si estuviera hechizado, me

salgo de las margenes, las combinaciones
son cripticas para mi, mejor dicho no naci i
para esa vaina... tal vez tengo un espiritu i
dalténico, quien sabe... mientras que Henao
parece que en otra vida fue robot construc-
tivista porque no necesita ni una regla para |
trazar lineas perfectamente perpendicula- :
res, a él lo de las temperas y la pintura esa, !
se le da naturalmente ... pero tiene un pro- i
blema, no sabe redactar ni una tarjeta de
presentacion, es un milagro que pueda ex- |
presarse con palabras para pedir alimento, :
habilidad que por alguna razén a mi se me
da con facilidad ... entonces al ver estas
peculiaridades aplicamos la ley de Melgar
simplemente para compensar nuestras res-
pectivas falencias. Y entonces el maestro :
decano de la facultad de bellas artes se qui- :
taba los lentes, se recostaba en la silla y i “HASTA EL FONDO PAPI, QUE NO LA
mirando al techo me decfa: Y entonces, la ;| SIENTO” y me decia: iEstos carteles Quin- !
Ley de Melgar viene siendo... Y yo le decia: :
La Ley de Melgar dice que no todos podemos
ser Velasquez. Y entonces el maestro decano
de la facultad de bellas artes se frotaba los :
ojos y me decia: Dios mio Quintero, que voy
a hacer con usted, si usted tan solo aprove- i
chara ese potencial que tiene, no estaria
repitiendo Teoria del Color, pero bueno ese
es su problema, no quiero saber mas de in-

tercambio de trabajos o me veré en la peno-
bien maestro decano de la facultad de bellas

de nada porque Henao va a sufrir un peque-

de bellas artes me decia: Como sea Quinte-

con el acto de vandalismo que sufri6 la obra
del maestro Heim, y no es por acusarlo ni
nada, pero conociendo su pasado incidente
con el maestro, quiero que sea honesto con-
migo y me diga si fue usted quien puso esos
carteles en las paredes del museo donde
estaban las esculturas. Y entonces yo le
decia al maestro decano de la facultad de

el maestro decano de la facultad de bellas
artes sacaba unos carteles que decian:

tero!, Hermano, pegaron esto en las paredes
del museo donde el maestro estaba expo-
niendo su escultura “acariciador de paredes
de museo moderno”. Y entonces yo miraba
detenidamente los carteles que me ensena-
ba el maestro decano de la facultad de bellas
artes y pensaba que me hubiera quedado
mejor con una Helvetica Bold y le decia al
maestro decano de la facultad de bellas ar-

i tes: Siusted me permite, maestro decano de
sa labor de suspenderlo. Y yo le decia: Esta :

la facultad de bellas artes, aqui hablando

! extraoficialmente sélo le puedo decir que
i quien pego esos carteles en las paredes del
i museo moderno es indiscutiblemente un
fio accidente en su capacidad cognitiva. Y | hijueputa. Y entonces el maestro decano de

entonces el maestro decano de la facultad :

la facultad de bellas artes se quedaba inmo-

vil por un momento, como si lo hubieran
ro, quiero que hablemos extraoficialmente |
de un tema delicado, estoy muy preocupado :

puesto en pausa y después estallaba en car-
cajadas y me decia: Hombre Quintero, usted

i es todo un personaje, me recuerda a mi
i cuando tenia su edad, yo también era asi
i como usted, irreverente y contestario con
i ganas de devorarme el mundo sin medir las
i consecuencias, pero llega un momento de la
i vida en que uno tiene que asumir responsa-
i bilidades y dejarse de pendejadas, Quintero
i uno no puede ser rebelde toda la vida. Y
bellas artes: (Cudles carteles maestro deca- |
no de la facultad de bellas artes?, y entonces :

entonces yo le decia al maestro decano de la
facultad de bellas artes: Ah, entonces usted

! también se rige bajo la Ley de Melgar. Y
i entonces el maestro decano de la facultad
i de bellas artes se volvia a poner serio y me
i decia: Bueno, bueno Quintero, dejémoslo de
ese tamafio, voy a suponer que usted no
! tiene nada que ver con ese acto de vandalis-
i mo, nosotros estamos aqui en la facultad
i paraformar artistas integrales y no vulgares
i graffiteros, puede irse Quintero, espero no
i volverlo a ver en esta oficina. Y entonces yo
i salia de la oficina del maestro decano de la
i facultad debellas artes, y Anitala secretaria
{ me decia: ¢Lo reganaron mucho? y yo le



decia a Anita la secretaria: Todo regafio es
microscopico comparado con el gigantesco
placer que me causa verla, asi sea por un :
tan solo un instante Anita. Y entonces
Anita la secretaria se reia y me decia: Ay
Quintero, vos si sos muy charro. Y entonces
yo me quitaba el noveno de mis imperdibles :
y le decia a Anita la secretaria: por favor :
Anita acepte este humilde regalo que es una
de mis pertenencias mas valiosas. Y enton-
ces Anita la secretaria miraba el imperdible :
y me decia sonriendo: Gracias joven Quin- :
tero, siempre me he preguntado por que
usted usa esos ganchos en las camisas. Y i
entonces yo le decia: Esperaba que me lo
preguntara Anita, todo es culpa de la Ley :
de Duchamp. Y entonces Anita la secretaria
me decia: ¢Duchamp? ni idea Quintero... :
¢Coémo asi?. Y entonces yo me le acercaba i
a Anita la secretaria y le decia al oido, en i
la mas profunda confidencia el secreto que :
se esconde detras de la ley de Duchamp, i
entonces Anita la secretaria me escuchaba
con atencién y después se ponia el imper-
dible en el lado izquierdo de su pecho y me
sonreia con esa tranquilidad que sélo seda
en la juventud y yo salia muy contento de
la oficina del maestro decano dela facultad
de bellas artes, y entonces bajando las es-
caleras me encontraba con Henao que me
decia: éEntonces qué hermano? ¢Cémo le
fue? ¢Qué le dijo el maestro?. Y yo le decia: :
Henao, marica, cuantas veces le tengo que




decir que el Gnico maestro que existié en
este mundo se llamaba Yoda y muri6 exi-
liado en Dagobah. Y Henao se me quedaba
mirando por un momento y después de un
rato me decia: Marica, Quintero, a usted le
debe gustar mucho la secretaria.

“The path of the righteous man is beset on all
sides by the iniquities of the selfish and the
tyranny of evil men.

Blessed is he, who in the name of charity and
good will, shepherds the weak through the
valley of darkness, for heis truly his brother’s
keeper and the finder of lost children.

And I will strike down upon thee with great
vengeance and furious anger those who
would attempt to poison and destroy my
brothers.

And you will know my name is the Lord when
I lay my vengeance upon thee!”

links :
Www.9000vUs0006.com
www.twitter.com/9000_0006

WWW.PAPELDECOLGADURA.ORG

Escribanos a: www.papeldecolgadura.org
papeldecolgadura@icesi.edu.co o envienos su correo postal a:

PAPEL DE COLGADURA
Universidad Icesi
Facultad de Derecho y Ciencias Sociales
Cll 18 No.122— 35 Cali — Colombia

* porque preferimos no hacernos a lios legales les pedimos que los textos sean
inéditos o que no tengan compromisos editoriales con otras publicaciones.
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Harold Kremer

infante

fosa innominada
Antielis.

Aquella noche Matilde desapareci6 para siempre de mi
vida. Yo habia viajado a Buga a pasar las vacaciones de Semana
Santa. Llevaba casi un afio estudiando en la capital y me habia
negado a retornar a casa porque no queria volverla a ver. Pero
mama insisti6 con pacienciay, al final, no encontré una buena
excusa para no viajar. Por aquella época tenia 19 afios y Matilde
frisaba los 33. Era una locura porque ella era casada y nunca
habia manifestado ningtn interés hacia mi. Pero yo era joven,
y estaba enamorado desde que era un adolescente.

Como era Jueves Santo le dije a mama que iba al centro
porque queria ver la procesion. Mama atendia a dos clientas
en el costurero y estaba un poco atareada. Me dijo que antes
de salir pasara a la mesa para comer un tentempié. Apenas
eran las nueve, pero también queria visitar a mi padrino y
dar una vuelta por Buga. Acababa de vestirme cuando es-
cuché que tocaban en la ventana de mi cuarto, la que da a la
calle. Pensé que era Jorge o Moisés, o los dos, y que venian
a invitarme a alguna de sus farras. “No esta noche”, pensé
abriendo la ventana, y vi que era Matilde. Ella vivia a cuatro
casas de la mia y mama le cosia y arreglaba los vestidos. Los
dias anteriores apenas pude verla una vez, el martes al me-
diodia, cuando le compraba unos botones a mama. Arrimo6
al almacén a comprar unas agujas y me salud6 con un “hola”,
acompanado de una mirada que me hizo estremecer. Aquella
noche esperaba verla en la procesion y, para mi sorpresa, alli
estaba, en mi ventana. “Necesito hablar contigo”, me dijo. No
supe qué hacer, ni que contestar.



A mi cabeza acudié una imagen de cinco o seis afios atras
cuando apenas era un adolescente. Estuve espidndola durante
seis meses cuando entraba al vestier que maméa improvisaba
con una cortina. Me habia enamorado de ella y queria verla en el
momento de probarse los vestidos. La tiltima vez decidi fingir que
no sabia de su presencia y entré al vestier. iY no estaba! No podia
creerlo porque yo la habia visto entrar con un vestido vinotinto
en la mano. Movi las cortinas y la busqué por todo el cuarto. Iba
a revisar el bafio cuando mamaé me pregunt6 qué buscaba y al
no obtener respuesta me ech6 del costurero. Sali y me senté en
la sala, confuso y malhumorado. Al rato, Matilde sali6 llevando
una bolsa donde alcancé a ver el vestido vinotinto. Me quedé
pasmado y me froté los ojos. Matilde sonri6, caminé hasta la
puerta, la entreabrid, y se devolvio. Me revolvib el cabello, lo
apret6 con suavidad, me dio un beso en la mejilla, y me dijo: “Mi
tierno infante, no siempre creas todo lo que ves”. Y se marchoé.

“Abre la puerta”, me dijo. Y corri a abrir. Al entrar me pregun-
t6 si estaba mama y yo hice un gesto en direccién al costurero.
Matilde me mir6 sin saber qué hacer y yo la agarré de la mano
y entramos a mi habitaciéon. Mi corazon palpitaba con fuerza y
un ligero temblor se apoderd de mi cuerpo. La hice sentar en el
asiento de mi escritorio y acerqué una butaca. Matilde también
estaba agitada y en su rostro perlaban algunas gotas de sudor.
Me levanté y traje uno de mis pafiuelos. Me dio las gracias y me
rogb que apagara la luz y cerrara bien la puerta. Eso hice inme-
diatamente, no fuera que mama entrara de repente. La luz de la
luna entraba por la ventana y la habitacién parecia una pintura

de Velasquez. Eso me parecié observar desde la puerta con la
bella Matilde sentada y yo, a su lado, recibiéndole el panuelo
que guardaria para siempre y que en muchas noches de soledad
oleria para recordar aquel instante. También observé que se
arreglaba el cabello y como un flequillo rebelde le caia sobre la
frente, me atrevi a alisarlo sobre su cabeza. Matilde retir6 mi
mano y yo quise intervenir, ir desde la puerta a coger mi propia
mano para obligarme a retener la suya. Pero no pude moverme,
era un espectador viendo a dos personas que se miraban con




ansiedad: uno, que era yo mismo, joven, timido e inexperto y
a Matilde, a la que renuncié después del episodio del costurero
porque a fuerza de verla casi a diario paseando con su marido,
terminé, primero por odiarla, y luego con el paso de los afios, en
la medida que crecia y me convertia en hombre, por renunciar
a ella. “He venido a despedirme”, dijo. El joven sentado frente a
ella, y yo, que los miraba desde la puerta, no pudimos pronun-
ciar una palabra. “¢Se marchan?”, pregunté. “Me marcho”, dijo,
“descubri que mi marido tiene una amante”. En esos momentos
supe que llevaba seis afios amandola y que esperaba este mo-
mento para declararle mi amor. Pero no pude pronunciar una
palabra. Desde la puerta le grité que le dijera que me marcharia
con ella, pero no me escuché. Las palabras salieron de mi boca
y las oi claramente, pero el joven que estaba sentado, y que era
yo mismo, no las escucho, ni siquiera me miré cuando las grité
nuevamente. “Te he esperado todos estos afios”, me dijo, “te he
visto convertirte en un hombre y, en secreto, me he enamorado
de ti”. Le grité que le dijera lo mismo, pero alli, sentado frente a
ella, permaneci impavido, mudo y torpe. Quise ir hacia ellos y
no pude dar un solo paso: no podia moverme y cuando intenté
hacerlo a la fuerza choqué contra algo y cai al suelo. De repente
tuve la sensacién de que el cuarto, con Matilde y conmigo a su
lado, alla sentados, estaba en una sola dimensién, como si fue-
ra una pintura que quisiera atravesar, pero al levantarme me
vi alli otra vez, sudoroso y timido, mirandola con ansiedad. Y
balbuceando, tomando una decisién imprevista, por fin pude
decir: “Me marcho contigo”. Aprobé desde donde los observaba
esas palabras, pero Matilde dijo que no era posible. “Te amo,

pero no puedo vivir contigo porque sigues creyendo en todo lo
que ves”. En ese momento los dos se voltearon a mirarme, y fue
a mama a quien vi. Habia abierto con sus llaves y de pie en la
puerta encendié la luz. Me pregunt6 qué hacia alli sentado en la
oscuridad y no supe qué responder. Matilde habia desaparecido
y el pafiuelo seguia en mi mano. Fingi que me secaba el sudor y
lo pasé por mi cara: alli estaba su olor. Lo guardé en mi pantaléon
y volvi a mirar a mama. “Hace rato te estoy llamando”, me dijo.
“El tentempié esta servido. Ven que se va a enfriar”. g

Harold Kremer naci6 en Buga, Colombia. Publico
en 1985 el libro La noche mas larga. Ha ganado varios
concursos nacionales de cuento. En 1989 aparecio6 su
libro Rumor de mar. Ha publicado algunas antologias
de cuento, entre ellas la Coleccion de cuentos colom-
bianos (2002) y Los minicuentos de Ekuéreo. Kremer
es profesor de la Universidad ICESI donde tiene a su
cargo el curso de “Croénica y literatura”, una clase de
creacion literaria que ha permitido la publicacién de
dos libros de croénicas escritas por estudiantes de la
Universidad: Una botella de ron pa’l Flaco y El cin-
turén de fuego y otras crénicas calefias.







El 41 Salon
Nacional de
Artistas en Cali:

Imagenes, impresiones y huellas
indelebles

Ximena Castro Sardi

El paso del Salén Nacional de Artistas
por Cali en Noviembre de 2008, sin duda
dejo algunas huellas. Huellas en los lugares
de la ciudad que ocupé y resignifico, entre
los que se destaca la sede antigua del Cole-
gio La Sagrada Familia en el barrio El Pe-
fi6n; pero sobre todo huellas en la memoria
delos visitantes y espectadores de las obras
que alli se exhibieron. Quiero referirme en
particular a dos obras que capturaron mi
mirada y dejaron en mi memoria algunas
huellas indelebles.

Una imagen del cuerpo y el cuerpo
de laimagen en la obra de José Ale-
Jjandro Restrepo
La capilla ubicada en el segundo piso
del Colegio La Sagrada Familia acogi6 la

obra del artista bogotano José Alejandro
Restrepo. Su video instalaciéon Variacio-

nes sobre el Santo Job, enmarcada en el
eje curatorial llamado Representacion/
presentacion, ocup6 este espacio, una vez
vaciado todo su contenido religioso. Supo-
nemos que el altar, los vitrales, muebles,
crucifijos, iconos y demés objetos propios
de una capilla partieron del lugar junto con
las monjas que habitaron el colegio durante
varias décadas.

El espacio oscuro, con ventanas selladas
para impedir el paso de la luz, se convirti6
entonces en la morada de tres figuras del
Santo Job a quien el artista pone en escena
con cierto tono sagrado y lagubre. En opi-
nidén de algunos espectadores con quienes
comenté la obra, la puesta en escena de
los videos en el seno de la capilla le robaba
protagonismo ala video instalacién. En mi
opinion, la puesta en escena en un espacio
cargado de sacralidad, anadia una especie
de aura al objeto artistico.

La imagen de Job que primero me
impacto, por su tamafio y visibilidad, era
aquella que aparecia proyectada en el fondo
de la capilla, en el espacio propio del altar.
En esta imagen de video, Job se hallaba
parado contra una pared blanca, aunque
no recién pintada. Esta toma de Job nos
mostraba principalmente su cuerpo semi-
desnudo, y su rostro, oculto detras de una
mascara genérica, evocaba, entre otras
figuras, la indumentaria del verdugo en la
teatralidad sadomasoquista.

El artista presenta una imagen de Job
enmascarado y con ello, no solo introduce
un rasgo algo siniestro en el personaje, sino
que trae la pregunta por la representacion.
En el teatro clasico griego se empleaban
mascaras para ocultar la expresion propia
de los actores, sustituyéndola por una mue-
ca genérica que representaba un aspecto
universal del alma humana. En esta imagen
de Job, mas que el rostro, es el cuerpo el que
atrapa la mirada: se trata de un cuerpo des-
garbado, semidesnutrido, alejado de todos
los canones estéticos que promueven los
medios en nuestro tiempo; seria el reverso
del cuerpo atlético, sano y bronceado que
ha monopolizado el mundo de las iméage-
nes en la actualidad. Ademaés es un cuerpo
cuyo movimiento parece rigido, con cierto
automatismo, pero paradéjicamente, es un
cuerpo lleno de gracia.

Cuando me acerqué como espectadora
desprevenida con el fin de apreciar la ima-
gen de Job y contemplar sus movimientos,
me percaté de que en todo el centro de la
capilla, en el piso, yacia un Job acostado en
posicion fetal. Esta vez dormido, con me-
nor movilidad excepto cuando se rascaba
de cuando en cuando. Sobre esta imagen
de video proyectada en el piso, el artista
superpuso unos gusanos de seda reales y
vivos para que durante la exposicion de la
obra, estos armaran su nido y cumplieran
su ciclo vital. Ante el Job acostado, traté de
no dejarme llevar por las explicaciones de la



joven guia, quien con las mejores intencio-
nes, presentaba una tesis académica sobre
larelacion entre el ciclo vital de los gusanos
y el ciclo vital del humano. Me interesé por
el detalle estético de los gusanos armando
su nido sobre Job; era el mismo Job enmas-
carado de la primera imagen de video.

Cuando trataba de discernir en la oscu-
ridad -un poco encandelillada por la con-
traluz de la proyeccion del video- el detalle
delos seres vivos que en un hébitat artificial
lograban su metamorfosis, me percaté que
detras de mi habia otro Job. Para mi, el
tercer Job, tuvo un efecto de sorpresa, y por
lo mismo, quizas un impacto mayor.

Este altimo ya no estaba proyectado
como los dos anteriores sobre una superficie
plana (pared o piso). El artista presenta a
Job en la pantalla de un televisor de los afios
cincuenta, un aparato grande, del tamafio
de una caja donde cabria un adulto si es lo
suficientemente flexible. De nuevo un Job
enmascarado. Lo sorprendente aqui ya no
era el cuerpo de Job en si, sino el hecho
de que aparece “encerrado” dentro de un
televisor. Mas que la imagen de Job en la
television, es Job metido en un televisor.
Job se hace presente de repente y con este
movimiento, el artista logra tocar los limi-
tes de la representacion.

Esta tercera variacion del Santo Job,

una imagen de Job en la imagen de la te-
levisién, nos invita a reflexionar sobre el

estatuto epistémico de las imagenes en la
contemporaneidad. Con este video, el ar-
tista nos recuerda que las imégenes tienen
el poder de “tragarnos”. El Job del televisor
seria entonces una especie de metafora del
poderio oral de las pantallas. En esta mis-
ma vertiente, el Job del televisor no deja
de evocar la estupenda pelicula de David
Cronenberg, Videodrome (1983), donde el
cuerpo del protagonista se funde con un
televisor, creando una confusién entre el
cuerpo humano, la imagen y el aparato. No
hay duda de que se trata de un acercamiento
por el arte al tema de lo “ominoso”, tema que
Freud abordd en un ensayo de 1919, y que
él define como el campo de lo inquietante,
siniestro, lagubre, horrendo, terrorifico.
Una de las figuras de lo “ominoso” segtin
Freud es la representacion del encierro y
no de cualquier encierro: “Muchas personas
concederian las palmas de lo ominoso a la
representacion de ser enterrados tras una
muerte aparente”. El encierro en la caja del
televisor sin duda apunta a esta figura de lo
ominosoy por ello tiene el poder de interpe-
lar al espectador, ya sea para cuestionarlo,
angustiarlo, espantarlo o atraerlo.
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Una imagen del tiempo y la
memoria en la obra de David
Claerbout

Una de las instalaciones fotograficas de
David Claerbout, The Algier’s Section of a
Happy Moment (Seccion de un momento
de felicidad, 2008), constituy6 para mi otra
experiencia de apreciacion estética que dejo
marcas en mi memoria. La serie de varios
cientos de fotos en blanco y negro se pro-
yectaban en una pared blanca por veinte
minutos sin repetirse. Lo que al principio
me parecia una serie de fotos tomadas una
tras otra, al cabo de unos minutos de obser-
vacion se convierte en una serie de fotos de
un solo instante. El artista, toma multiples
fotos de un mismo instante desde cientos
de 4ngulos distintos.

El instante tiene lugar en un barrio
popular en las laderas de Argel, donde un
grupo de hombres de diferentes edades
pasan el tiempo en una cancha deportiva
de cemento. Unos juegan, otros observan,
otros simplemente estan ahi. El juego de
la pelota aparentemente ha sido interrum-
pido por la incursion de unas gaviotas en
el espacio urbano, cuando uno de los hom-
bres de la escena les ofrece alimento. Esta
“seccion de un momento de felicidad”, es
fotografiada desde un ntimero inimagina-
ble de perspectivas. Cada toma se acerca
a cada uno de los personajes masculinos:

desde nifios de ocho afos hasta senores de
sesenta. Cada toma captura un gesto, una
mirada, una postura. Unas denotan felici-
dad, esperanza, otras dejan entrever cierta
nostalgia; unas muestran cierto cansancioy
amargura, otras no esconden cierta inocen-
cia o picardia. Si bien es un momento feliz,
tal como lo describe el artista, los rostros
no necesariamente dejan ver un sentimien-
to tinico. Son puntos de vista singulares,
posiciones subjetivas de hombres diversos;
todo captado en un instante.

Descubrir que se trataba de un mis-
mo instante fotografiado desde maltiples
perspectivas se convirtié en un efecto de
sorpresa. Un efecto que se transformo
inmediatamente en un deseo de seguir
viendo. éQué rostro o personaje mostrara la
proxima imagen? ¢Sera el rostro del senor
arrinconado contra la pared que observa
con nostalgia la felicidad de los otros? Cada
imagen nos acerca a un personaje desde
diferentes &ngulos y con esto nos mantiene
instalados en un deseo de ver aquello que la
imagen anterior nos escondia. Nos recuerda
asi que el dispositivo de la pantalla esta
hecho para mostrar algo, pero en ese movi-
miento, paraddjicamente, oculta algo. Cada
toma de Claerbout busca fotografiar aquello
que fue ocultado en la toma anterior.

Creo que Claerbout apunta a fotografiar
aquello que quedd por fuera de la pantalla
en la imagen precedente, creando en el es-



© David Claerbout, The Algiers Sections of a Happy Mo-
ment, 2008.

pectador la ilusion de que su mirada alcan-
zara a abarcar la totalidad de ese momento
feliz. Cada imagen nos muestra un detalle
mas, un personaje mas, un gesto mas, visto
desde otro angulo, ddndonos la sensacion
de que lo alcanzara a mostrar todo... Pero
al final nos damos cuenta de que no todo
queda fotografiado y de que ademas seria
imposible hacerlo. Doscientas cdmaras no
bastan para fotografiar ese instante. Claer-
bout nos situia frente a esa imposibilidad de
verlo todo después de habernos sostenido
en la ilusion de omnividencia. De esta
manera también apunta a los limites de la
representacion y cuestiona los poderes de
la imagen.

Me he referido a estas dos obras por-
que fueron las que méis me impactaron
del Salén de Artistas, por los motivos que
he intentando exponer aqui. Motivos rela-

cionados con la experiencia de apreciar y
dejarse afectar por el objeto artistico. Mo-
tivos que intento discernir haciendo uso de
algunas lineas conceptuales propuestas por
la teoria psicoanalitica. Cuando se aprecia
el arte desde esta perspectiva, es inevitable
dar cuenta de los efectos de la experiencia
estética. Efectos que he querido llamar
“huellas indelebles” utilizando metaférica-
mente el término de Freud cuando se refiere
a aquellos recuerdos de los primeros afnos
de nuestra infancia que quedan impresos
en el alma.

Pero también he querido referirme a la
cuestion de la imagen y la representacion,
y en particular a la funciéon de la imagen
artistica que captura la mirada del especta-
dor, introduciendo una distancia necesaria
entre el contenido de la imagen y el sujeto
que mira. La imagen artistica, a diferencia
de las imagenes de la propaganda por ci-
tar un ejemplo, deja una puerta abierta a
la interpretacion, al juicio y a la posicion
subjetiva.

En otras palabras, la imagen artistica
no solo captura la mirada sino que genera
pensamiento e invita a dialogar. Las obras
que comenté, introducen interrogantes
sobre el estatuto de la imagen, lo visible,
los limites de la representacion, el disposi-
tivo de la pantalla, el tiempo y la memoria
en la fotografia. Pero en ultima instancia
ponen sobre la mesa la pregunta sobre la
funcion del arte y del artista en el mundo

contemporaneo. No dejo de pensar en la
frase enigmatica del psicoanalista francés
Jacques Lacan, escrita en un homenaje
postumo a Merleau-Ponty en la revista Les
temps modernes (1961): “El ojo esta hecho
para no ver en absoluto [...] Inversamente,
el artista nos da acceso al lugar de lo que
no se sabria ver: Todavia seria necesario
nombrarlo.”

L
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Ximena Castro es psicologa de la Universidad de los
Andes y obtuvo su maestria en Ciencias Sociales y Es-
tudios Psicoanaliticos en la New School University de
Nueva York. Actualmente cursa estudios de doctorado
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lisis y es profesora de psicologia y psicoanalisis en la
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Fotografias: Mariangela Aponte Nufiez

A continuacién
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Los recuerdos del porvenir
Por Carlos Duarte

“La historia tiene tantas posibilidades hacia atras como el
futuro las tiene hacia delante.”

Pedro Gémez Valderrama




Durante las dltimas décadas, los pue-
blos indigenas han ejercido una gran in-
fluencia en el sistema politico colombiano
através de un largo proceso de lucha, que
responde a la permanencia de demandas
sociales emanadas de la discriminacién
cultural, la exclusion politica, la explota-
cion econdmica y las presiones geopoli-
ticas que han existido en sus territorios
ancestrales. A lo largo de aquel proceso
se ha ido consolidando un discurso que
apunta, en términos generales, hacia la
participacion politica, la interculturali-
dad y la autonomia. Este mismo ha sido
desplegado en propuestas y acciones de
gobernabilidad, asi como en diversos tipos
de participacion e interpelaciéon politica
en espacios de cooperacion, interlocucion
y movilizacion social.

Bajo la anterior trama de relaciones,
La Minga por la Resistencia Social y
Comunitaria puede entenderse como la
expresion organizada mas representativa
del movimiento indigena y social colom-
biano luego de los reconocimientos consti-
tucionales de 1991. Después de una década
de entusiasmo generalizado, actualmente
existe un ambiente escéptico con respecto
alas garantias y promesas que se despren-
dieron de dicho proceso. En este sentido, el
movimiento indigena ha transitado desde
una fase de reflexiva participaciéon en los
ambitos institucionales, pasando por la

toma de una posicion critica frente a los
procesos de incumplimiento y desmonte
de los derechos constitucionales, hacia
una fase en la cual se han reactivado las
alternativas propias de la movilizacion
social, frente a las agresiones de la estig-
matizacion gubernamental y de los actores
armados del conflicto.

Para comprender su relevancia no
basta entender la Minga por sus efectos
y causas dltimas, sino como parte de
un proceso que propongo comprender
a través de la revision de tres imégenes
—momentos historicos- de la relacion entre
las organizaciones indigenas y el estado
nacion colombiano.

“La identidad nacional se compone
de simbolos”[1], escribiria alguna vez un
etnografo europeo en tierras americanas.
Dichas representaciones se privilegian so-
bre otras, registrandose en la superficie de
una memoria compartida. En este sentido,
seria posible aislar entre el heterogéneo
conjunto de simbolos que componen
nuestro repertorio nacional, algunas iméa-
genes que permitieran sintetizar, tal vez
comprender, el pasado. Pero si el pasado
tan solo tiene lugar en el presente, posi-

[1] Gros C. 1993. Derechos Indigenas y una nueva
constitucion en Colombia en Anélisis Politico No 19.
Instituto de estudios politicos y relaciones internacio-
nales IEPRI. Universidad Nacional.

blemente las imagenes ademas de estar
predestinadas a convertirse en vestigios
del pasado, contienen en su interior des-
tellos que recuerdan el futuro.

Nuestro etnografo proponia dos
imagenes que desde su presente permi-
tian comprender la identidad nacional
en referencia a los sectores étnicos: las
guahibiadas y la participaciéon indigena
en la constitucién de 1991. A este dio de
imégenes propongo anexar una mas, la
del debate ocurrido a finales del 2008
entre la vocera de la Minga de resistencia
social Ayda Quilcué y el presidente Alvaro
Uribe Vélez.

Imagen nitmero 1:
El Banquete de la Muerte

La primera imagen seria el “Banquete
dela Muerte”, nombre con el que la prensa
colombiana daria a conocer la Masacre de
16 indigenas Cuibas en la Rubiera en 1967.
A través del relato de Oscar Collazos po-
demos encontrar un atisbo del significado
de esta imagen:

“(...) Los culpables del genocidio tra-
taron de ocultar las pruebas del delito:
los cadaveres habian sido amarrados a la
cola de las mulas y se pretendia conducir-
los a un lugar cercano para proceder a la
incineracion. No lo consiguieron. Y aqui




empieza la historia de un genocidio que
habria de encontrar en los dos tnicos
sobrevivientes, Antuko y Cevallos, a los
anicos relatores de los hechos. Habian
observado la matanza subidos en lo alto
de unos arboles.

Pero no sélo se habia producido la
matanza. No sélo se habia conseguido que
los indios acudieran al encuentro fatal.
iHabian sido agasajados! “Comiendo con
la mano en una mesa y sentados en la
mesa -diria uno delos testigos-, despuésla
gente llegb a la mesa por ambas partes de
la cabeza, y llegaron a matar, y los perros
salieron a morder y en la mesa cayeron
Doris y Carmelina, la nifia de Doris, y los
demés huimos”.

La descripcion del indigena Antuko es
escalofriante, incluso en su entrecortado y
deficiente castellano. Sin embargo, cinco
afios después se abrio proceso a los colo-
nos acusados de la matanza, y el primer
dia de juicio se oy6 por boca de los acusa-
dos una de las frases més significativas de
la sesion y acaso la clave antropologica del
caso. ‘No creiamos que matar indios fuera
malo’, fue la explicaciéon dada por los co-
lonos. Las explicaciones de estos colonos
de rostros esculpidos por el sol horizontal
de la planicie no eran excepcionales: ‘Un
colono blanco decidia sobre la vida de los
indigenas, en algunos casos asalariados

o trabajadores temporeros en sus fincas.
La historia podia remontarse a tiempos
maés lejanos: todas estas tribus, guahi-
bas, salivas, piapocos, cuibas y amoruas,
habian sido desposeidas de sus tierras y
condenadas a sobrevivir en el nomadismo,
sombra siniestra de una casi aceptada
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herencia colonial[2]’.

Esta primera imagen es entonces
-retomando a nuestro etnégrafo europeo-
la sintesis de una historia que permitio
construir un lazo de continuidad, entre
aquellos colonos de la Rubiera y un Cris-
tobal Colon tomando posesion de los terri-
torios y las poblaciones de ultramar. Las
poblaciones indigenas se encontraron alo
largo de esta primera imagen de 500 afios,
entre dos fuegos: de un lado las politicas
liberales abogaban por su disolucién y, de
otra parte, los dogmas conservadores los
trataban como criaturas inferiores.

En su seno, dicha imagen conten-
dria los ejes articuladores del Porvenir.
Mientras que la democracia no existia
para las poblaciones indigenas, para la
gran mayoria del pais fue menos que un
eufemismo. Si el siglo XIX no seria otra
cosa que una guerra prolongada entre los

[2] Gros C.1993. Derechos Indigenas y una nueva constituciéon
en Colombia en Analisis Politico No 19. Instituto de estudios
politicos y relaciones internacionales IEPRI. Universidad
Nacional.

sefiores regionales, quienes establecieron
cerca de 15 constituciones diferentes, cada
una fundada bajo el signo de la guerra, el
siglo XX, por su parte, se mantendria a lo
largo de su segunda mitad bajo la dictadu-
radel estado de sitio[3]. Aquellas palabras
de justificacion de los campesinos de la
Rubiera, no eran tan altisonantes cuan-
do se revisa lo que estaba por venir. Un
“estado de emergencia permanente”[4],
que significo en la practica, vivir alojado
dentro del sistema nervioso del Leviatan
estatal. Una democracia bajo la politica
de las armas[5]. El terror “[...] corria de
boca en boca, de pagina en pagina, de
imagen a cuerpo por toda la nacion”[6],
atestigu6 otro etnégrafo extranjero en
su trabajo de terreno. “La concepcion de
Benjamin sobre la historia como un esta-
do de sitio era absolutamente pertinente
en este caso. [...] donde lo arbitrario del
[3] Entre 1948 hasta 1986 se decreto en 15 oportunidades
el estado de sitio. Si se suman los afios en los que el pais fue

gobernado bajo el estado de sitio resulta un total de veintiocho
afios sobre un periodo de treinta y ocho.

[4] Taussig Michael. 1995. Un gigante en convulsiones.
Editorial Gedisa

[5] El decreto o070 de 1978, concedid a la policia y a los
miembros de las Fuerzas Armadas, una inmunidad criminal
especial en caso de homicidio cometido durante la investiga-
cién de un crimen relacionado con el secuestro, la extorsion
o el trafico de drogas

[6] Taussig Michael. 1995. Un gigante en convulsiones.
Editorial Gedisa.



poder cercena lo legitimo de la autoridad,
donde la razon y la violencia producen su
pequeiio diao”[7].

Imagen Niimero 2:
Handel y la ciudadania
multicultural

Una segunda imagen fue la entrada en
la politica nacional de las comunidades in-
digenas. Aquel 4 de Julio de 1991 saldrian
del Salén Eliptico del capitolio Nacional,
en medio de los acordes del Mesias de
Handel interpretado por la Orquesta Sin-
fénica de Colombia, los dos constituyentes
indigenas: Lorenzo Muelas y Francisco
Rojas Birry, quienes participaron elegidos
por voto popular en la escritura de una
constitucion que tuvo que aguardar 105
afios para poder modificarse. “La cons-
tituyente mostraba, por su composicion
interna, que la separacion entre pais real
y pais formal -tan denunciada como un
ingrediente esencial de la democracia
restringida prevaleciente en el pais- no
era tan insuperable como parecia. Esto,
que era propiamente impensable hace
apenas unos anos, y altamente improbable
cuando se tom¢ la decision de elegir esta
Asamblea, se ofrecia a la mirada de todos
como uno de los simbolos mas significati-

[7] Ibid:23

vos de este nuevo orden social que el pais
reclamaba”, anunciaba nuestro primer
testigo etnografico.

Este proceso desembocaria en el
reconocimiento del caracter pluriétnico
y multicultural de la nacién colombiana.
Desde las comunidades indigenas se veria
con esperanza el reconocimiento de una
serie de derechos particulares: la am-
pliacion y legitimacion de los territorios
indigenas bajo la figura de los resguardos,
la promesa de autonomia que se avizoraba
desde la creacion de las Entidades Territo-
riales Indigenas, el derecho a transmitir la
cultura indigena a través de la educacion
propia, la participacién en la politica
nacional a través de la circunscripciéon
especial en la Camara y el Senado de la
Republica y finalmente, la aceptacion de
parte del estado colombiano del derecho a
la Consulta Previa con respecto a la explo-
tacion de recursos naturales en territorios
indigenas.

Sin embargo, a esta fotografia de dos
indigenas saliendo triunfantes del capi-
tolio, vale la pena adjuntar otra imagen
que junto a la anterior, constituye la otra
cara de una misma moneda y, como en
las imégenes anteriores, anticipa algunas
pistas para entender los acontecimientos
por venir. El 16 de Diciembre de ese mis-
mo 1991, serian asesinados 20 indigenas

nasas en la Hacienda del Nilo al norte
del Cauca.Ese mismo afio en que se ga-
rantizaba una ciudadania multicultural
largamente negada, habitantes del Res-
guardo de Huellas acudieron a una cita
aparentemente convocada por los nuevos
duefios de ese predio. La reunién habria
sido convocada con la finalidad de discutir
la presencia de la comunidad indigena,
asi como el reconocimiento de las mejo-
ras por ellos efectuadas al terreno en los
ultimos cuatro anos. A las 21:00 horas,
aproximadamente, hombres fuertemente
armados se presentaron en el lugar. Una
vez reunidos todos los indigenas que vi-
vian en la Hacienda, identificaron a los
supuestos lideres de la comunidad y los
fusilaron.

Nuevamente, las comunidades indi-
genas debieron llevar su caso a los tribu-
nales, en ésta oportunidad, a diferencia
dela Rubiera, con la flamante investidura
de ciudadanos multiculturales. Esta vez
se pretendia exigir justicia y reparacion,
se pensaba que no estaba en duda su hu-
manidad, a diferencia de aquellos lejanos
dias, bajo el sino del Frente Nacional. Sin
embargo, los resultados fueron tan sor-
prendentes como las palabras de aquellos
colonos 25 afos antes.

En palabras de Rafael Coicué, uno de
los sobrevivientes de la masacre: “Des-




pués con la pelea que se di6 se pusieron
abogados para seguir buscando justicia,
en eso fue asesinado el asesor del CRIC,
Abogado Oscar Elias Lopez, el 30 de
mayo de 1992, por ayudarnos a pelear
por nuestros derechos, por ayudar a los
campesinos. También amenazaron a dos
abogados mas. Esto pas6 un afno después
delamasacrey en el 93 pusieron una bom-
ba en el CRIC para frenar las demandas y
los reclamos por la Masacre del Nilo. En
Bogota a la ONIC le hicieron allanamien-
tos en las oficinas y le robaron todos los
expedientes y cuando estaba de Senador
el finado Anatolio Quira le tocé hacer
huelga de hambre para que se reabriera el
proceso de investigacion por la masacre,
ademas de eso nos toco hacer una mar-
cha a Popayan porque el caso habia sido
cerrado en dos ocasiones”.

Por increible que parezca, en la nueva
nacion, respetuosa de la diferencia, se
agotaron todas las instancias de denun-
cia para buscar justicia. Nunca se logrd
conseguir nada mas que otro asesinato,
persecuciones y amenazas a cualquiera
que se interesara por el caso. Entonces,
las autoridades indigenas llegaron a la
conclusion de que no habia condiciones
para la justicia y que ademas el gobier-
no no tenia voluntad para esclarecer los
hechos.

Imagen niimero 3:
é¢Cuales simbolos patrios?

Eventos como la masacre del Nilo nos
abre las puertas para entender, por qué
después de una década, se generd en di-
versos espacios del movimiento indigena,
un ambiente de desconfianza creciente
hacia cualquier proyecto de modificacién
a las leyes de 1991. En este marco de su-
cesos alcanzamos una tercera y ultima
imagen. Esta es el debate sostenido el 2 de
noviembre del 2008, como corolario de la
movilizacion, entre la consejera mayor del
CRIC, Aida Quilcué, en calidad de vocera
de La Minga por la Resistencia Social y
Comunitaria y el Presidente Alvaro Uribe
Vélez.

Quizas uno delos hechos més dicientes
de aquel encuentro, por fuera de las argu-
mentaciones y contra argumentaciones
del caso, se daria al principio del evento,
cuando el presidente Uribe reclamara a los
indigenas haberse sentado en el momento
en que comenzaron a sonar las notas del
Himno Nacional. “Hemos escuchado, con
todo el respeto, el himno de los hijos del
Cauca (...) de la guardia indigena y hemos
escuchado, con parcial respeto, el Himno
Nacional”, dijo el presidente. Luego de este
llamado de atencidn, la consejera mayor
del CRIC, contrapunte6: “[...] que no era
un irrespeto con el Himno Nacional, sino

una prueba de su resistencia, y de protesta
contra un Estado excluyente”. La consejera
senald, ademas, la necesidad de coherencia
gubernamental, pues en el mismo sitio que
ocupaba en ese momento el sefior Uribe, la
fuerza publica, sus soldados de la patria,
dias antes habian quemado la bandera de
Colombia yla bandera del CRIC en un acto
de sana, mala conducta e irrespeto frente
alos simbolos nacionales[8]. ¢Quién debia
ser reprendido entonces? Era la pregunta
que quedaba en el aire de una atmosfera
cargada de tension. La respuesta en este
caso seria expedita. Un mes después, el 16
de Diciembre, seria asesinado a manos de
efectivos del Ejército colombiano, Edwin
Legarda, esposo de la Consejera Mayor.

Para dimensionar esta tercera ima-
gen, primero se debe sefialar que dicho
encuentro evidencid la relevancia del
movimiento indigena; en la medida en
que dicho movimiento obligd a uno de los
presidentes menos proclives al didlogo y
la negociacion en la historia contempora-
nea, a desplazarse hasta el resguardo de
la Maria. Segundo, es importante sefialar
la importancia simbolica que el Territorio
de Convivencia, Didlogo y Negociacion de
la Maria[9], ha venido tomando para los
movimientos sociales colombianos, sobre

[8] CRIC. 2009. Cartilla de la Minga de Resistencia Social y
Comunitaria. Documento de trabajo interno.



XIII Congreso del Consejo Regional Indigena del Cauca, CRIC
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todo en el Sur Occidente. De acuerdo con
Elides Pechené, un viejo lider guambiano
de mil batallas “Si el Gobierno y las Farc
tienen un espacio en el Caguan, donde son
bien recibidos los politicos y los represen-
tantes de los gremios, pero las organiza-
ciones sociales no tienen oportunidad, y
mucho menos el resto de los colombianos,
entonces ¢por qué la sociedad civil no pue-
de tener otro para discutir los cambios que
quiere?”. En ese contexto, las comunida-
des indigenas del Cauca ofrecieron dicho
territorio a los sectores sociales, para que
fuera utilizado como espacio propio de la
sociedad civil en la idea de constituirse
como actor dentro del proceso de solucion
negociada del conflicto social y armado.

Por ultimo, méas alla del deseo de
mostrar la necesidad de visibilizar a la
sociedad civil como un actor a tener en
cuenta en caso de llevar a la practica un
proceso de paz, el territorio de conviven-
cia, didlogo y negociacién contiene un
significado mas profundo. Un significado
que habria que rastrear hasta el 2001,
cuando en Cota, Cundinamarca se reunie-
ron las tres organizaciones indigenas mas
representativas del pais[10], bajo el lema
“Porlaviday dignidad para los pueblos in-

[9] El resguardo de la Maria se encuentra ubicado sobre la
carretera Panamericana a 15 minutos del casco urbano de
Piendamo, en el corazén del departamento del Cauca.

digenas, y para los colombianos también”.
Ese evento marcaria, por lo menos en el
discurso, dejar de lado el distanciamiento
entre indigenas y campesinos, ganadores y
perdedores respectivos de la constitucion
del 91 para lograr convocar al resto de
organizaciones sociales del pais a recons-
truir un sujeto popular.

A modo de conclusion:

Caminar la palabra para levantar
lavoz

Los elementos asociados a esta tercera
imagen, dejan de manifiesto la pugna de
poderes que se juegan actualmente, en
las relaciones de los procesos indigenas y
sociales colombianos con el gobierno y sus
instituciones. Parece evidente que actual-
mente la diversidad étnica y social se reco-
noce en la medida en que se unifique bajo
el orden del mercado y no contradiga la
acumulacion del capital. Los movimientos
indigenas y sociales colombianos parecen
haberse dado cuenta de la manera como ha
sido reordenado el tablero del juego, bajo
la 16gica del reconocimiento y la partici-
pacion neoliberal. En concordancia con
lo anterior, se recurre a la organizacion
para la autonomia, mirando los espacios

[10] La Organizacion Nacional Indigena de Colombia,
ONIC, Las Autoridades Indigenas de Colombia, AICO, y
La Organizacién de los Pueblos de la Amazonia, OPIAC,

de participacion democratica como trin-
cheras para la resistencia y apelando a
la edificacion de una institucionalidad
propia. Un ejemplo de esta actitud fue la
tercera imagen escogida. El espacio en el
que se dio el debate entre La Minga por
la Resistencia Social y Comunitaria y el
gobierno no era un lugar cualquiera, sino
que representa, a través del ejercicio del
derecho propio, la voluntad de extender
una autonomia aceptada en el discurso
pero negada en la practica. Sin saberlo,
el presidente Uribe compareci6 ante el
Parlamento Indigena y Popular.

Carlos Duarte es antropo6logo de la UN y
actualmente se desempefia como profe de la
Universidad Icesi. Trabaja en el 4rea de comu- 3
nicaciones y estudios sociales del Instrituto de -z
Pensamiento Raiz.AL.

comonsense14@yahoo.com
et
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6 cosas sobre el
masala chai

1. Chai es la palabra con que se le
conoce al té en el Asia del sur.

2. Masala es una palabra india. Sig-
nifica mezcla de especias.

3. Masala chai =té (negro) + mezcla
de especias + leche + azucar.

4. Se bebe frio o caliente.
5. Es delicioso.

6. Prepararlo es laborioso pero el
resultado es realmente especial.

Calentar los primeros 9 ingredientes
en una olla grande. Una vez hierva el
agua, apagar y dejar reposar por 5
minutos. Si luego de los 5 minutos el
agua se ha enfriado demasiado se debe
hervir de nuevo. Si por el contrario
la mezcla aiin esta caliente, podemos
agregar el té negro. Dejar reposar.

Pasados cinco minutos, colar los ingre-
dientes (en la olla solo debe quedar el
agua) y agregar leche y aziicar o miel
al gusto. El masala chai es una bebida
dulce aunque hay quienes lo prefieren
corto de azicar. Sugiero experimenten
hasta que encuentren el dulzor ideal
para su paladar.

Antes de servirlo, la mezcla se debe
hervir una vez mas. Si se prefiere fria,
no es sino meterla en la nevera y es-
perar.

Receta (para 6 tazas):

-1 estrella de anis-
-3 ramitas de hinojo-
-12 clavos-

-6 gajos de cardamomo-
-1 palo de canela-

-2 cm de jengibre (aprox)-

-4 bolitas de pimienta negra-

-2 hojas de laurel-

-7 tazas de agua-

Té negro (2 cucharas grandes o cuatro bolsas de té)-

-2 tazas de leche (a mi me gusta lechoso)
pero funciona igual con una sola taza-

-Azucar o miel al gusto-

Hay diferentes tipos de té. Los hay negros, blancos y verdes. El té verde se da y se consume sobre todo en el Asia del Este mientras que los tés
negros y blancos se han propagado por toda el Asia y se consumen a lo largo del continente. Para el masala chai se utiliza solamente té negro. Hay
quienes lo preparan con Darjeeling (considerado la “champana” del té, el Darjeeling lleva su nombre por la regiéon de la India dénde se le cultiva y

se le reconoce por su intenso perfume floral). Personalmente encuentro que el Darjeeling es muy perfumado y prefiero usar otros tipos de té como
el Assam (té cuyo nombre también se deriva de la regién en la que se cultiva). Aunque el Assam se consume en hoja verde, blanca y negra, el que
se usa para el masala chai debe ser negro. El Assam crece a nivel del mar, es seco, poco perfumado y se caracteriza por su leve sabor a malta.

Por: Margarita Cuéllar Barona

Ilustracion: Mariangela Aponte Nuaiiez
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11 de septiembre, alados fundamen-
alistas le aguaron la fiesta al capitalismo.
Este 15 de febrero, un muchacho inglés,
con una disfuncion severa en el cromo-
soma 4, materializa los fantasmas de los
Perowne. McEwan puebla la escena de
brillantes, agudos dilemas. Uno cientifico:
podemos conocer con precision cientifica
la materia de que estd hecho el cerebro,
pero el mundo y el corazéon del hombre
se nos escapan. Otro, estético: la poesia
sirve para despertar las ganas de vivir. ¢Y
si esas ganas despiertan en un asesino?
¢Si la poesia le hace creer a un criminal
que tiene una existencia mental o logra
estremecerlo hasta los altimos atomos
de su alma? Otro, politico, derivado de la
metafora que encarna Baxter: ¢Qué tan
legitimo es que otro gobierno entre por la
fuerza a tu pais? Otro, asaz inquietante,
ético: ¢Se puede perdonar al hombre que
ataca a tu familia? Perowne, el médico,
decide salvar —perdonar— a Baxter, pero
sabe que al librarlo de la muerte lo condena

a su infierno personal. Es una venganz
suficiente, admite. Sabe, o acaso intuye,
que también se condena a si mismo. Solo
alguien con la estricta indiferencia pro-
fesional de un cientifico o de un hombre
publico llega a esa reflexion. Una suerte
de mala conciencia. Asomo del “mal del
intelectual” que acusan nuestros tiempos
y con el que Perowne —y quiza cada uno de
nosotros— tiene que vivir.




'El'Grupo'Creole & Hety and
Zambo:

Da Kings of Creole

¢Cémo dejar establecido que el Caribe es un mar

historico-econémico principal, y ademds un meta-

Archipiélago cultural sin centroy sin limites, un caos

dentro del cual hay una isla que se repite incesante-

mente -cada copia distinta-, fundiendoy refundiendo

materiales etnolégicos como lo hace una nube con el
vapor del agua?

Antonio Benitez Rojo
Laisla que se repite

En el gran Caribe, que aparece en los ma-
pas como un mar cerrado, donde un puente
de islas conecta a Norteamérica con Suramé-
rica, hay una pequefia regién que otrora fue
conocida como West Indies. Lugar de disputas
imperiales, de corsarios y piratas, explora-
dores y cimarrones, la antigua West Indies o
Caribe Occidental es una regién construida a
partir de las migraciones de variadas pobla-
ciones. Sus intercambios han dado origen a
un pueblo poseedor de una historia y cultura
propia, que entre otras cosas reconoce ritmos

como el calypso y el reggae como parte del
repertorio de su musica tradicional. Ambos,
aunque diferentes entre si, se caracterizan
por incluir elementos provenientes de tradi-
ciones musicales inglesas y africanas que en
su encuentro han logrado fundirse y transfor-
marse para convertirse en ritmos musicales
del Caribe Occidental.

Esta region se afianza a mediados del
siglo XIX, cuando a partir de la abolicién de
la esclavitud, se dieron fuertes movimientos
migratorios de poblaciones que se dispersa-
ron por islas como Jamaica, San Andrés y Pro-
videncia, Cayman, las islas Mangle y las de la
Bahia tanto como por diferentes lugares del
istmo de América Central como Puerto Limén
en Costa Rica, Bocas del Toro y Col6on en Pa-
nama o Bluefields en Nicaragua. Bajo la idea
de cultura compartida, hay toda una historia
y memoria comin que reine a calvinistas
provenientes de Inglaterra, expedicionarios
coloniales espafioles, franceses e ingleses,
esclavos originarios del golfo de Benin en el
Africa Occidental, insurrectos y liberados, que
en sus movimientos permitieron consolidar
un pueblo que hoy es denominado la didspora
creole angldfona del Caribe occidental.

Tal vez por esta razon, al escuchar ciertas
agrupaciones musicales y cantantes de San
Andrés y Providencia encontramos una cer-
cania entre la musica de Jamaica, de las islas
Cayman, de Bluefields en Nicaragua, o Colén
en Panama. Los ritmos se diluyen en su fami-
liaridad y para el oyente del comun es dificil
determinar con exactitud su proveniencia. No
es sorpresa entonces que San Andrés y Pro-
videncia sean una plaza visitada por artistas

como Los Wailers, originarios de Jamaica,
quienes por muchos afios acompafiaron a Bob
Marley o el fallecido Lucky Dube, quien a pe-
sar de haber nacido en Johannesburgo fue un
artista muy importante de la escena del reg-
gae y de esta region. Asi que la familiaridad
entre ritmos y lugares no es solo una cuestion
de cercania regional en términos geograficos,
sino de ritmos musicales ligados a una lengua
y una cultura compartida que pervive y esta-
blece lazos comunes.

Centrar la atencién en la musica nos ayuda
a comprender que lo que ha dado unidad a
este territorio es la cultura compartida por
los pueblos que habitan el Caribe Occidental.
A pesar de las distancias y del aislamiento en
que viven muchas de estas poblaciones, hay
una misma cultura que se expresa al compar-
tir un modo de vida marcado por rasgos como
la religiosidad -que para este caso seria el
credo bautista- y una lengua propia: el inglés
caribefio y el creole. Esto ultimo evidencia la
historia colonial de la regién al ser resultado
del encuentro entre el inglés de los primeros
colonizadores y las adaptaciones que le hacen
los esclavos africanos.

Y ese es precisamente uno de los aspec-
tos que quiero rescatar al recomendar dos
agrupaciones de San Andrés Isla que han es-
cogido cantar en creole para expresarse y a
la vez comunicar algunas particularidades
de la realidad del las islas. Podria nombrar
muchas agrupaciones de San Andrés y Provi-
dencia como Ben Green and the Bananas, Ma-
gical Beat, o las Celis Sisters, pero en éste caso
quiero referirme a dos grupos que, ademas de
lograr posicionar la musica hecha en el Archi-




piélago, han logrado revitalizar la lengua pro-
pia de las islas. Ellos son el grupo Creole y el
duio Hety y Zambo.

“Hold On” Creole

Creole es una agrupaciéon conformada por
musicos islefios que recoge los sonidos tra-
dicionales de la herencia inglesa de las islas
como el shottish, la polka y el quadrille, y los
funde con ritmos propios nacidos en el Caribe
como el mento y el calypso. El grupo se declara
una unién entre el ayer y el hoy, entre sonidos
tradicionales y otros mas contemporaneos.
Para su interpretacion Creole utiliza instru-
mentos que llegaron a las islas como la man-
dolina, la guitarra y las maracas, pero también
utiliza otros que nacieron del ingenio islefio,
como la quijada de caballo y el tinafono o tub
bass: una tina con un palo y una cuerda que se
templa para convertirse en bajo, que se dice,
en el dia era utilizado por las mujeres para la-
var y en las noches los hombres lo utilizaban
como instrumento musical.

A estos instrumentos tradicionales se les
ha sumado una percusion, anteriormente au-
sente. En el Archipiélago, a diferencia de otros
lugares donde también existid la esclavitud, el
tambor fue prohibido por el régimen esclavis-
ta. Hoy Creole revitaliza la musica tradicional
islefia introduciendo la percusién. “Metimos
el tambor porque no tenemos que seguir so-
metidos. Es demasiado importante para de-
jarlo guardado” dice Felix Mitchell, integrante
y guitarra lider. As{ los sonidos tradicionales
en compafiia del tambor y de otra percusion
como la bateria, se funden con otros sonidos

mas contemporaneos, con lo cual Creole ha lo-
grado dar a conocer ritmos y problemas pro-
pios de las islas.

El calypso siempre ha estado marcado por
letras llenas humor, que Creole ha buscado
utilizar para dar a conocer la profunda preo-
cupacion que tiene el grupo por la crisis que
viven las islas. En su primer trabajo -Hold On-
lanzado en mayo de 2004, encontramos temas
que le cantan a su realidad socio-cultural. Por
ejemplo en la cancién Pafia Man, palabra con
la que los islefios coloquialmente llaman a los

provenientes del continente, Creole le canta
a lo que ha significado el choque cultural en-
tre islefios y pafiamanes. Canciones como Jail
them, hablan de grandes problemas como la
corrupcién y la actual sobrepoblacidn. El titu-
lo de su albium Hold On significa “persevera”,
que para Mitchell, hace referencia a la necesi-
dad de aguantar y perseverar frente a los pro-

blemas que ha traido una crisis que lleva mas
de quince afios.

El grupo estd conformado por Felix Mit-
chell, quien ha compuesto la mayoria de las
canciones; Leodan Grenard Archbold toca la
quijada de caballo; Alex Martinez Pomare, el
tinafono; Fandor Barker Grenard, las mara-
cas; Marlon Acosta Pomare, la mandolina y EI-
kin Miles Drake y Orlin Grenard Bent, las gui-
tarras. Los apellidos de sus integrantes dan
cuenta de las herencias, claramente ligadas
a apellidos y nombres de origen inglés, que
ademas pueden ser rastreables en los lazos
familiares extendidos por toda la regién.

Creole guarda un cierto canon en lo que
corresponde a la musica tradicional pero in-
troduce nuevos elementos como la percusién
o algunas mezclas que han permitido esa
unién entre el hoy y el ayer. Su sonido fresco
y revitalizado ha hecho que sea bien recibido
tanto por los jévenes como las generaciones
mayores y lo mas importante: ha logrado que
tanto el creole como los problemas de las islas
sean conocidos a nivel nacional e internacio-
nal. Un dato curioso para cerrar: a pesar del
desconocimiento de Creole en el dmbito musi-
cal nacional, para fin de 2004 la revista Rolling
Stone resefi6 el album Hold On y lo calific6 con
cuatro estrellas gracias a la calidad de su pro-
duccién musical.

“Dreams can com tru” Hety y Zambo

Hety y Zambo son dos jévenes de San An-
drés que en los ultimos afios han logrado di-
fundir el uso del creole cantando sobre cues-
tiones de la vida cotidiana. No en vano este



duo se hace llamar los Kings of Creole. Su al-
bum Dreams can come tru lanzado en el 2009
es una muestra de los sonidos mas jovenes
que se estan haciendo en el Archipiélago. Su
propuesta se caracteriza por tomar elementos
del dance hall para ser mezclados con sonidos
caribefios como el souk y el calypso. Es impor-
tante mencionar que el dance hall puede con-
siderarse como un ritmo nuevo que nace del
reggae y consiste en montar mezclas hechas
en sound systems sobre pistas clasicas de este
género musical. Lo menciono, no porque el
dance hall tenga un caracter tradicional, pero
si por la amplia difusién, aceptacién y acogi-
da que tiene en la region. Todo esto, unido a
mezclas novedosas y letras pegajosas, ha per-
mitido el posicionamiento de este dio en el
ambito nacional.

Muchas de las canciones interpretadas
por Hety y Zambo hablan de la cotidianidad
de la vida de los jovenes y de las islas. Hyper
por ejemplo cuenta de las motos y cémo los
mejores al volante se convierten en leyendas
locales. No obstante, también hay un espacio
dedicado a la preocupacién sobre la realidad
social y cultural del Archipiélago. Canciones
como Proud hacen un llamado al orgullo por
la cultura, la lengua propia y enuncian prob-
lematicas ligadas a la reivindicacién identitar-
ia de la poblacion islefia-raizal. Otros temas
como Mi bunky hablan de relaciones amoro-
sas a partir de letras coloquiales retomando
las cuerdas tradicionales de la guitarra y la
mandolina, en una clara alusion a la musica
tradicional de las islas. Aqui lo que se mezcla
son las voces de Hety y Zambo con la colabo-
racién de DJs de San Andrés como DJ Buxi o
S.A. Finest. Es de resaltar Mama don’t cry, una

cancion escrita después de la muerte de la
madre de Hety, donde sobresalen los coros de
musica gospel, que dan cuenta de otra de las
particularidades culturales de esta poblacion:
la adopcion del credo bautista y la utilizacion
de la musica como una expresiéon de la re-
ligién.

Ademas de cantar en creole, podria decirse
que Hety y Zambo le apuestan a popularizar la
escritura de esta lengua. Esto lo podemos ver
en el titulo del albim Dreams can come tru
o en otros titulos de canciones como Inna di
canna, Neva try o Wi rule di eria que se desta-
can como un intento de fortalecimiento del
uso y legitimidad de la lengua, no sélo a través
de la oralidad sino también a través de la es-
critura. Esfuerzos que no son aislados y que
se suman a otras propuestas de masificacién
de lalengua como puede ser la gramética real-
izada por la Universidad Cristiana, o las clases
de creole, tanto hablado como escrito imparti-
das por ORFA (Organizacién Raizal fuera del
Archipiélago) que demuestran la actual preo-
cupacién por conservar, valorar y difundir la
lengua dentro y fuera del pais.

Conociendo la propuesta de Dreams can
come tru se evidencia uno de los aspectos mas
interesantes de Hety y Zambo. Su capacidad de
enviar mensajes sobre la vida de las islas, la
cotidianidad y otros hechos mas relevantes,
como el fortalecimiento de la propia identidad
através del uso del creole, apelando a a canales
de fuerte difusion como la musica dance hall,
son parte de la atractiva esencia del duo.

La importancia de grupos como Creole o
Hety y Zambo radica en lograr masificar y for-
talecer el creole a través de la musica, utilizan-
do ritmos de amplia difusién como el calypso,

el reggae y el dance hall. Pero también en que
permiten recordar la existencia de una me-
moria y una historia comuin entre los pueb-
los que han habitado el Caribe Occidental. En
este territorio construido a partir de las mi-
graciones y de los intercambios comerciales y
familiares, hoy la fragmentacién es inminente
frente a la restriccién a la libre circulacién de
personas o el cumplimiento a las fronteras
de los actuales estados. Y tal vez ese puede
ser otro gran aporte de estos grupos que han
decidido cantar en su lengua: recordar que
los pueblos existen mas alla de las fronteras
politicas y geograficas.

KKK

Inge Helena Valencia

Inge Helena Valencia, mis conocida como “chingue”,
es profesora de antropologia egresada de la Univer-
sidad Nacional de Bogota. Rola de las que se lucen
con perlas c6mo “oiga chino” o “uy si como no”, Inge
Helena lleg6 a Cali via Francia, donde vivié por unos
g ) p
afios cursando estudios doctorales y donde se destaco
por sus habilidades como mesera, bartender y albaiiil,
entre otras cosas.
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